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Einleitung. 


Es  ist  vielleicht  etwas  gewagt,  aus  dem  Werk  eines  so 
fruchtbaren  Scliriftstellers  wie  Balzac  einen  einzigen  Koman 
herauszugreifen  und  genauerer  Betrachtung  zu  unterzielien. 
Allein  Balzacs  kiinstlerische  Entwicklung  bewegt  sich  wâhrend 
der  Jalire  1829 — 1833  in  so  rapid  aufsteigender  Linie,  dafi 
die  Werke,  auf  welche  der  junge  Scliriftsteller  in  jenen  Jahreu 
besonders  viel  Zeit  und  Mlilie  verwendete,  als  einzelne  Etappen 
dieser  Entwicklung  doch  aucli  jedes  fiir  sich  literargeschicht- 
liches  Interesse  beanspruchen  diirfen. 

Die  folgende  Untersuchung  uber  den  Roman  „la  peau 
de  chagrin"  von  1831  soll  Gelegenheit  geben,  Balzacs  Idéale 
und  Absichten,  sein  Tempérament  und  sein  kiinstlerisches 
Leistungsvermogen  um  dièse  Zeit  —  nur  drei  Jalire  vor  Er- 
scheinen  eines  seiner  ersten  Meisterwerke,  „Eugénie  Grandet'^ 
—  nàlier  kennen  zu  lernen. 


Sattler,  L»  Peau  de  Chagrin. 


I.  Balzac  bis  1831. 


1. 

Balzacs  Jugendbiographie  ist  in  den  Hauptzugen  bekannt; 
inwieweit  besonders  das  von  Laure  Surville  beigebraclite 
Material  zuverlàssig  ist,  wird  sich  erst  spâter  zeigen  lassen. 

Den  wohlgenâhrten,  etwas  faulen  Jungen,  der  im  Collège 
zu  Vendôme  eine  Menge  Biicher  verschlang  und  von  den 
Kameraden  „der  Dichter"  genannt  wurde,  treffen  wir  einige 
Zeit  spâter  in  juristisclien  Vorlesungen  an  der  Sorbonne  und 
gleichzeitig  im  Bureau  eines  Notars.  Man  liait  ilin  ziemlicli 
streng;  der  Vater  will  einen  ordentlichen  Mensclien  in  guter 
Lebensstellung  aus  ilim  machen  und  liât  schon  mit  einem 
Freunde  gesproclien,  durch  dessen  Vermittlung  er  fiir  den 
jungen  Honoré  ein  Notariat  zu  kaufen  gedenkt. 

Aber  dieser  hat  Hôlieres  im  Sinn.  Er  will  niclit  nur 
reich,  sondern  aucli  beriilimt  werden,  und  erklârt  seinen  festen 
Willen,  sich  der  Literatur  zu  widmen.  Man  macht  einen 
Versuch  und  setzt  ihn  auf  zwei  Jalire  in  eine  Mansarde  der 
rue  Lesdiguières.  Aber  seine  Tragôdie  ^CromweW,  die  er 
nach  einiger  Zeit  Verwandten  und  Bekannten  zur  Zensur  vor- 
legt,  entspricht  in  keiner  Hinsicht  den  Erwartungen. 

Zuhause,  in  Villeparisis,  sclireibt  er  nun  Eomane,  die  kein 
anderes  Verdienst  haben,  als  da6  sie  ihm  Geld  einbringen. 
Doch  der  Reiclitum  will  niclit  sclmell  genug  kommen.  Da 
fafit  er  den  Plan,  sich  in  die  Geschàfte  zu  stiirzen.  Er  wird 
nacheinander,  und  mit  verschiedenen  Andern,  Verlagsbuch- 
hàndler,  dann  dazu  noch  Drucker,  endlich  auch  TypengieBer 
—  aile  drei  Unternehmungen  scheitern.  Im  August  1828 
steht  Balzac  mit  einer  Schuldenlast  von  90—100000  Frs.  da. 


Die  Krisis  war  eine  schwere  Zeit  fur  ihn.  Man  erwartet 
ilm  entmutigt,  gedriickt  zu  sehen:  —  14  Tage  nach  dem  Krach 
ist  er  in  Fougères  bei  General  Pommereul  iind  erheitert 
das  ganze  Haus  durch  seine  sprudelnden  Einfàlle  und  durcli 
sein  offenes,  gutmiitiges  Wesen.  Er  studiert  nun  eifrig  Scliau- 
platz  und  Einzelheiten  seines  ersten  grôfieren  Eomans  „le 
dernier  Chouan".  Er  hat  weder  Lust  noch  Zeit,  den  Kopf 
liàngen  zu  lassen,  denn  er  ist  entschlossen,  ail  seine  Sclmlden 
mit  dem  Ertrag  seiner  Feder  zu  bezahlen  und  obendrein  in 
kiirzester  Zeit  ein  beriihmter  Mann  zu  werden. 

Das  Bild,  das  wir  uns  nach  den  originellen  Briefen  der 
Jahre  1819—1829  und  nach  sonstigen  Zeugnissen  von  dem 
Charakter  des  jungen  Balzac  machen  durfen,  pa6t  ganz  zu 
diesen  seinen  Erlebnissen.  Seine  Grofie  zeigt  sich  zunâchst 
weder  in  seinem  Leben  noch  in  seinen  Werken;  sie  existiert 
um  so  ausgepràgter  in  seiner  Phantasie.  Beriihmt  werden 
will  er,  und  geliebt;  damit  ist  aber  fiir  ihn  auch  schon  ge- 
geben,  dafi  er  es  sein  wird,  und  er  hat  schon  ganz  bestimmte 
Vorstellungen  davon,  wie  das  sein  muC:  Equipage,  voiler 
Beutel,  reiche  Gunstbezeugungen  der  Damen,  eine  bedeutende 
Stellung  in  der  Politik.  —  Aussehen,  Wesen  und  Leistungen 
des  jungen  Mannes  sprechen  aber  nicht  eben  dafiir,  daB  seine 
Tràume  wahr  werden  sollen.  Das  Sepiabild  von  Deveria^) 
zeigt  uns  den  damais  ungefàhr  26jàhrigen:  ein  frisches,  fast 
kindliches  Gesicht,  aus  dem  eine  gesunde  Sinnlichkeit,  leb- 
hafter  Scharfsinn,  besonders  aber  eine  auBerordentliche  Offen- 
heit,  Gutmiitigkeit  und  Liebenswiirdigkeit  sprechen.  Ebenso, 
Oder  vielleicht  etwas  weniger  idealisiert,  erscheint  Balzac  in 
seinen  Briefen  an  die  Schwester  Laure.  Auch  seine  Jugend- 
romane  verraten  den  kiinftigen  Meister  noch  mit  keinem  Satze. 
Der  Beobachter  und  Sittenschilderer  bildet  sich  ganz  unbe- 
merkt,  und  erst  „le  dernier  Chouan"  lâfit  in  wenigen  Szenen 
ein  gewaltiges  und  eigenartiges  Talent  ahnen. 

Die  Liebe  zu  der  um  so  viel  àlteren  Mme.  de  Berny  ist 
in  mehrfacher  Hinsicht  fiir  Balzac  wichtig.  Nicht  nur,  dafi 
sie  mit  feinem  Urteil  seine  Werke  kritisiert  und  ihre  Kritik 
freimiitig  ausspricht,  dafi  sie  ihm  wirksamen  finanziellen  Bei- 


')  Wiedergegeben  bei  Hanotaux  et  Vicaire;  s.  p.  14ff. 
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stand  zu  seinen  ungliicklichen  Unternehmungen  in  der  rue 
des  marais  gibt:  —  sie  lâBt  ihn  auch  zum  erstenmal  tiefe 
Blicke  in  eine  reiche  Frauenseele  tun;  manche  seiner  scliônsten 
Frauengestalten  verdanken  wir  vielleicht  dieser  echten  Liebe. 

2. 

Die  schlecliten  Romane  Balzacs  von  1822  ff.  werden  im 
Verlauf  dieser  Untersuchung  z.  T.  wertvolle  Winke  liefern; 
âsthetiscli  sind  sie  bedeutungslos. 

Ans  der  groBen  flnanziellen  Katastroplie  von  1828  gebt 
Balzac  als  ein  Anderer  hervor.  Er  fiihlt  neue  Krâfte;  er  bat 
aber  auch  keine  Zeit,  auf  den  Ruhm  und  den  Reicbtum  zu  warten; 
die  Scbulden  mahnen;  der  kiirzeste  Weg  ist  der  beste.  Er  sucht 
also  gleich  zu  Anfang  seiner  eigentlichen  Scbriftstellerlaufbahn 
ein  Werk  zu  schreiben,  das  ihm  moglichst  schnelle  Beruhmt- 
heit  einbringt:  er  richtet  sicb  nach  dem  literarischen  Geschmack. 
Deshalb  zeigt  sein  erster  Roman  nach  1828:  „le  dernier 
Chouan  ou  la  Bretagne  en  1800"  eine  doppelte  Tendenz. 
Einmal  die  Abwendung  vom  „roman  populaire"  und  die  Nach- 
ahmung  des  bistorischen  Romans  nach  dem  Vorbild  W.  Scotts: 
Verquickung  eines  bistorischen  Ereignisses  mit  einer  Liebes- 
geschichte.  Die  Beruhmtheit,  welcbe  die  Romane  des  englischen 
Schriftstellers  von  1820  an  in  steigendem  Mafie  in  Frankreich 
erlangt  hatten,  der  Erfolg  von  Cinq- Mars,  die  ganze  Roman- 
literatur  der  letzten  Jahre  hatten  Balzac  gezeigt,  dafi  er  mit 
dieser  Art  von  Roman  die  meiste  Aussicht  auf  Erfolg  baben 
wiirde.  —  Dann  zeigt  der  Roman  aber  auch  das  Streben 
Balzacs,  die  im  Mittelpunkt  der  Erzâhlung  stehenden  Personen, 
den  edeln  Chouan -Fiihrer  und  die  intéressante  Halbweltlerin, 
sich  in  vornehmer  Atmosphâre  bewegen  zu  lassen  in  der 
Darstellung  ihrer  GefUhle  und  Reden  Esprit,  Pathos  und  ver- 
feinerte  Sinnlichkeit  zum  Ausdruck  zu  bringen  und  so  den 
Roman  fiir  ein  Modebuch  der  feinen  Gesellschaft  geeignet  zu 
machen.    Beide  Absichten  mifilingen  ihm.i) 

Man  kann  beobachten,  wie  Balzacs  eigenartige  Veran- 
lagung  sich  schon  hier  durch  die  ihm  nicht  zusagende  Form 


')  Vgl.  hierzu  und  iiber  den  ganzen  Roman  besonders  die  Studie  von 
Haas  (Balzacstudien  III,  Zeitschr.  f.  frz.  Spr.  XXXIII). 


des  historischen  Romans  Bahn  bricht.  Eine  entfernte  Ver- 
gangenheit  lebenswahr  erstehen  zu  lassen,  dazu  ist  er  nicht 
befàliigt;  das  hatte  er  schon  an  seinen  beiden  ersten  historischen 
Romanen,  „ L'héritière  de  Birague"  und  „Clotilde  de  Lusignan" 
merken  konnen;  das  zeigen  ebenso  seine  spàteren  Versuche. 
Er  kommt  daher  auch  schon  in  den  ersten  Jahren  seiner 
literarischen  Betàtigung  auf  ein  Mittelding  zwischenhistorischem 
und  realistischem  Roman,  auf  einen  Roman,  der  in  der  jiingsten 
Vergangenheit  spielt.  Starke  Ansatze  dazu  zeigt  „le  centenaire", 
Tullius  Bcringheld  wird  mit  Napoléon  bekannt,  —  an  dessen 
Charakterisierung  sich  Balzac  gliicklicherweise  noch  nicht  wagt 
—  und  macht  dessen  Feldziige  mit;  seine  Beriihmtheit  steigt 
regelmàBig  mit  der  des  Korsen.  Es  finden  sich  auch  in  dem 
Roman  Versuche,  im  Rahmen  der  Erzàhlung  anschauliche  kultur- 
geschichtliche  Bilder  ans  der  grofien  Zeit  zu  geben,i)  wie  das 
spàter  nicht  ohne  Geschick  in  der  Anfangsszene  der  „  femme  de 
trente  ans'-  geschehen  ist:  hier  hatte  eben  Balzac  einen  Stiitz- 
punkt  in  der  eigenen  Erinnerung.  So  finden  dièse  Versuche 
ihre  Erklàrung  wohl  in  dem  unbewufiten  Trieb  Balzacs,  die 
Abenteuer-  und  Wundergeschichte  mit  realistischen  Elementen 
zu  durchsetzen,  ganz  so  wie  z.  B.  auch  in  dem  romantischen 
Abenteurerroman  „Argow  le  pirate"  einige  gut  getroffene 
Charakterisierungen  aus  der  Kleinstadtwelt  mituntergelaufen 
sind,  die  sich  scharf  von  dem  Rest  abheben.  —  Wie  nun 
Balzac  nach  einem  Stoff  fiir  den  historischen  Roman  sucht, 
mit  dem  er  debiitieren  will,  wàhlt  er  bezeichnenderweise 
wieder  einen  modem -historischen.  Das  geschichtliche  Er- 
eignis,  das  er  sich  darzustellen  vornimmt,  spielt  in  einer  Zeit, 
die  ihm  vielleicht  schon  oft  durch  die  Erzàhlungen  seiner 
Eltern,  Mme.  de  Berny's  und  anderer  nahe  gebracht  worden 
war.  Noch  mehr:  er  kann  selbst  in  die  Bretagne  gehen 
und  sich  dort  genau  iiber  die  Ôrtlichkeiten  orientieren, 
die  er  schildern  will,  iiber  die  Beschaffenheit  des  Landes,  die 
Lebensgewohnheiten  und  Sitten  der  Bewohner,  er  fragt  dièse 
nach  Erinnerungen  aus  der  Zeit  des  Aufstandes  usw.  Solche 
Beobachtungen  regen  seine  Phantasie  mehr  an  als  aile  Quellen- 
aufzeichnungen,  die  er  benutzen  kann.    Indem  er  nun  also 


ï)  Cf.  besonders  Kap.  XXI. 


dazu  getrieben  wird,  in  der  Hauptsache  das  zu  schildern,  was 
er  gehort  und  beobachtet  hat,  ergibt  sicli  schon  aus  diesem 
ersten  Versucli  ein  Fortschritt  in  der  Eichtung,  auf  die  Balzacs 
ganze  Veranlagung  weist:  er  lernt  sich  an  der  Darstellung 
der  Wirklichkeit,  gesehener  Gegenden,  beobachteter  Gestalten 
und  Gebrâuche  ûben.  Auch  sehen  wir  an  der  Breite,  die  die 
Episoden  mit  Oalope-Chopine  unwillkiirlich  angenommen  haben, 
dafi  sein  Talent  ihn  allmâhlicli  dazu  drângen  wird,  statt 
edlen,  pathetisclien  Gefiihlen  mehr  die  niederen  moralisclien 
Erscheinungen  zu  analysieren, 

Zunâchst  aber  bleibt  er  bei  dem  Vorhaben,  sich  durch 
die  Wahl  seiner  Stoffe  einen  Leserkreis  in  der  vornehmen 
Gesellschaft  zu  schaffen,  und  nur  dreiviertel  Jalire  nach  dem 
^dernier  Chouaii"  erscheint  sein  zweites  grôfieres  Werk,  die 
^physiologie  du  mariage".  Gleich  zu  Anfang  fingiert  Balzac 
geistreich  seine  Unterlialtung  mit  der  Herzogin  und  der 
„ femme  à  la  mode",  die  ihn  ermuntern  und  ihm  helfen.  i)  Da- 
bei  sucht  er  sich  gewandt  vorzusehen,  wenn  sein  Buch  den 
Frauen  mififallen  sollte:  Notre  ouvrage  est-il  fini,  demanda  la 
plus  jeune  des  deux  complices  féminines  a  Vauteur.  —  Hélas! 
madame,  me  récompenserez -vous  de  toutes  les  haines  quHl 
pourra  soulever  contre  moi?  —  Mie  fit  un  geste,  et  alors 
Vauteur  répondit  à  son  indécision  par  une  expression  dHn- 
souciance.  —  Quoi!  vous  hésiteriez?  publiez-le,  n'ayez  pas  peur. 
Aujourd'hui,  nous  prenons  un  livre  bien  plus  pour  la  forme 
que  pour  V étoffe  (Œuvres,  XVII,  2â5).  —  Dem  gleichen  Zweck: 
sein  Buch  der  vornehmen  Gesellschaft  angenehm  zu  machen, 
dient  auch  seine  langatmige  Statistik  der  ehelichen  Treue,  bei 
der  er,  wie  in  dem  ganzen  Buch,  von  vornherein  nur  mit 
feinen,  aristokratischen  Frauen  rechnet;  ferner  die  Pose  des 
gedankentiefen,  blasierten  „docteur  es  sciences  conjugales",  der 
von  der  allgemeinen  Verdorbenheit  der  Welt  iiberzeugt  ist 
und  doch  sie  durch  seine  Weisheit  refojmieren  will,  „commencer 
à  répandre  des  idées  favorables  à  votre  (se.  der  Frauen)  éman- 
cipation et  à  U7ie  éducation  plus  large,  plus  complète.'^)  Das 
Buch  ist  aufierdem  ganz  in  der  Form   von  Brillât- Savarins 


*)  Cf.  Anfang  und  Schlulî  des  Werks. 

»)  Corr.  LVI,  p.  97;  cf.  „Ph.  d.  m.",  XVII,  304 ff. 


beriihmter  „physiologie  du  goût"  angelegt:  auch  mit  seinem 
zweiten  Werk  will  Balzac  zur  Vorsicht  sich  beruhmten  Mustern 
anschlieBen.  —  Es  war  von  vornherein  zu  erwarten,  daB  das 
Buch  die  feineren  Kreise  durch  seinen  Zynismus  und  seine 
anspruchsvolle  Diktion,  die  seinen  wirklichen  tiefern  Gehalt 
erdrtickten,  abstoBen  wiirde,  und  ganz  besonders  die  Frauen. 
Die  unflàtige  Anekdote,  die  XVII,  433  erzâhlt  wird,  die  pein- 
liche  „théorie  du  lit"  und  manches  andere  sprachen  nicht  zu  der 
verfeinerten  Sinnlichkeit,  an  die  Balzac  zu  apellieren  glaubte. 
Das  Buch  erzielte,  wie  Ste.-Beuve  sagt,  nur  einen  „  succès 
de  scandale^.  Der  Autor  aber  hatte  gewuBt,  welch  gefàhr- 
liches  Wagnis  er  mit  dem  Bûche  unternahm,  und  hatte  es 
zur  Vorsicht  anonym  erscheinen  lassen.  So  'stand  es  ihm  frei, 
sich,  je  nach  dem  Erfolg,  den  es  hatte,  zu  ihm  zu  bekennen 
Oder  nicht.  Er  tut  das  erstere,  wie  wir  sehen  werden,  offiziell 
erst  in  der  Vorrede  zur  „peau  de  chagrin". 

Dafi  in  dem  Buch  die  Summe  langer  Beobachtungen 
niedergelegt  ist  und  dafi  Balzac  es  so  mit  einigem  Recht 
1824 — 1829  datiert,  diirfte  wohl  aus  der  Lektiire  ohne  weiteres 
hervorgehen.  Wie  weit  âlmliche  Meditationen  bei  ihm  zuriick- 
gehen,  zeigen  einige  Kapitel  aus  Balzacs  Jugendroman  ,;la 
dernière  fée"  (1823),  wo  in  dem  Briefwechsel  zvvischen  der 
Herzogin  von  Somerset  und  der  Marquise  von  Stainville,  in 
der  Beschreibung  des  vermeintlichen  Feenreichs  und  auch 
sonst  die  Sitten  der  vornehmen  Gesellschaft,  ihr  Egoismus, 
ihre  laxen  Anschauungen  in  bezug  auf  die  Ehe  satirisch  be- 
handelt  sind.  Dann  schildert  der  Autor  selbst  am  Anfang  der  ' 
„ph.  d.  m."  sehr  anschaulich  und  auch  ziemlich  glaubwiirdig, 
wie  sich  an  Stelle  von  allgemeinen  Begriffen  durch  unablâssige 
Beobachtungen  allmàhlich  unbewufit  eine  Summe  von  Ideen 
iiber  die  Ehe  bei  ihm  gebildet  habe,  die  nur  eines  geeigneten 
An  lasses  bedurfte,  um  sich  ihm  in  ihrer  Gesamtheit  mit  un- 
widerstehlicher,  fast  dàmonischer  Kraft  aufzudrângen  und  ihn 
zu  zwingen,  sie  niederzuschreiben.  —  Die  Erklârung  mag  man 
als  wahrscheinlich  annehmen,  wenn  auch  die  Form,  in  der 
dièse  Ideen  erschienen,  sicher  nicht  aus  freiem  kiinstlerischem 
Antrieb  entstand,  sondern  aus  den  obenerwàhnten  Motiven.  — 
Dafi  gerade  Balzacs  Liebeserlebnisse  und  -ICnttàuschungen  sich 
in  dem  Buch  so  deutlich  wiederspiegeln,  wie  G.  Eux  ton  an- 
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nimmt,  kann  ich  nicht  finden;  es  scheint  mir  die  Ernte  melir 
des  nach  aufien  als  des  nach  innen  gerichteten  Blicks  zu  sein, 
Allerdings  gewinnt  eine  Stelle  wie  die  folgende  fiir  den,  der 
Balzacs  Leben  kennt,  ganz  besonderen  Wert:  Ah!  vous  souvenez- 
vous  de  ce  moment  lugubre  et  noir  où,  seul  et  souffrant,  accusant 
les  hommes,  surtout  vos  amis,  faible,  découragé  et  pensant  à  la 
mort,  la  tête  appuyée  sur  un  oreiller  fadement  chaud,  et  couché 
sur  un  drap  dont  le  blanc  treillis  de  lin  s'imprimait  dou- 
loureusement sur  votre  peau,  vous  promeniez  vos  yeux  agrandis 
sur  le  papier  vert  de  votre  chambre  muette?  vous  souvenez- 
vous,  dis-je,  de  l'avoir  vue  entr'ouvrant  votre  porte  sans  bruit, 
montrant  sa  jeune,  sa  blanche  tête  encadrée  de  rouleaux  d'or 
et  d'un  chapeau  frais,  apparaissant  comme  une  étoile  dans  une 
nuit  orageuse,  souriant,  accourant  moitié  chagrine,  moitié  heureuse, 
se  précipitant  vers  vous!  (XVII,  272). 

Man  erkennt  unschwer,  wie  sich  Balzacs  eigentiiraliche 
Gaben  auch  hier  wieder  Ausdruck  verschaffen.  Teils  um 
seine  Meditationen  zu  beleben,  teils  aber  sicher  auch,  weil  es 
ihn  zur  anschaulichen  Darstellung  seiner  Ideen  dràngt,  bricht 
er  oft  mitten  in  seinen  lehrhaften  Darlegungen  ab,  um  durch 
eiue  Erzâhlung  zu  erlâutern,  was  er  sagen  will.  Am  ge- 
lungensten  ist  die  Anekdote  von  dem  Affen,  der  sich  einer 
Geige  bemâchtigt  hat  und  schlimm  damit  umgeht,  weil  er  es 
als  Affe  nicht  anders  weifi,  i)  ein  Sinnbild  der  Mânner,  die  ihre 
Frauen  nicht  zu  behandeln  wissen.  Das  kleine  Erlebnis  ist 
mit  einer  Anschaulichkeit  und  Lebendigkeit  ohne  gleichen 
wiedergegeben.  Kein  Wunder:  Balzac  hat  nur  Objekte  rein 
âufierer  Beobachtung  wiederzugeben  und  braucht  sich  nicht 
zu  bemiihen,  seelische  Regungen  durch  sie  auszudriicken.  Auch 
dies  aber  gelingt  ihm  einigemale,  wo  in  der  Erzâhlung  ein 
einfaches,  starkes  Gefuhl  darzustellen  ist,  so  in  der  Geschichte 
von  der  Entdeckung  des  Yerbrechens  der  Gràfin  Van  Ostroem 
an  ihrem  Sterbebette.2)  Mit  ganz  wenigen  Strichen,  die  sich 
dem  Autor  in  visionàrer  Schârfe  darbieten,  und  die  fein  nur 


I 


1)  XVII,  385  ff.  —  Sehr  bezeichnend  dafiir,  wie  in  dem  Werk  das 
kleine,  lebendige,  mit  allen  Einzelzugen  in  der  Erinneruug  haftende  Er- 
lebnis ganz  abrupt  die  trockenen  Ideen  verdrangt,  ist  besonders  die  Ein- 
leitung  zu  einer  der  letzten  Erzâhlungen,  XVII,  526. 

»)  XVII,  241  f. 
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die  charakteristischen  Zttge  der  Szene  betonen,  wird  das 
Krankenzimmer  gescliildert,  und  das  kleine  Drama  spielt  sich 
fast  lautlos  ab;  die  Spannung  teilt  sicli  dem  Léser  unmittelbar 
durch  die  kurzen  Sàtze  mit,  in  denen  es  erzàlilt  wird. 

Die  „ph.  d.  m."  war  ein  verfehlter  Schachzug  Balzacs  in 
dem  Kampf  um  Beriihmtheit  und  Eeiclitiim;  er  suchte  ihn 
durch  einen  andern,  gegenwirkenden,  wieder  gut  zu  maclien; 
durch  die  „scènes  de  la  vie  privée."^) 

In  dem  Brief  an  die  Marquise  von  Castries  vom  5.  Oktober 
1831  fâhrt  Balzac,  nachdem  er  seine  „ph.  d.  m."  gegen  der 
Herzogin  Vorwiirfe  verteidigt  hat,  folgendermaûen  fort:  Immé- 
diatement après  la  Physiologie,  je  fis,  pour  développer  mes 
pensées  et  les  jeter  dans  les  âmes  jeunes  par  de  frappants 
tableaux,  les  Scènes  de  la  vie  privée.  Dans  ce  livre,  tout 
de  morale  et  de  sages  conseils,  rien  n^est  détruit,  rien  n^est 
attaqué;  je  respecte  les  croyajices,  celles  même  auxquelles  je 
îi'ai  pas  foi.  Je  suis  simplement  historien,  conteur,  et  jamais 
la  vertu  ne  fat  plus  vénérée  et  préconisée  que  dans  ces  scènes 
(Corr.  LVI,  p.  98).  —  Auf  den  ersten  Blick  ist  klar,  da6 
Balzac  mit  dieser  Charakteristik  der  „sc.  d.  l.  v.  pr."  nichts 
weiter  beabsichtigt,  als  seine  Verteidigung  gegen  den  Vorwurf 
des  Zynismus  fortzusetzen,  den  die  Herzogin  seiner  .,ph.  d.  m." 
gemacht  hatte.  Da6  aber  bei  der  Abfassung  des  erstgenannten 
Werkes  wirklich  die  Absicht  mitgespielt  hat,  den  Ehrenschild 
des  Verf assers  von  dem  Makel  zu  reinigen,  der  ihm  in  den  Augen 
des  vornehmen  Publikums  von  seinem  letzten  Werk  her  an- 
haftete,  dariiber  kann  kaum  Zweifel  bestehen,^)  Schon  in 
der  Vorrede  empfiehlt  Balzac  sein  Buch  ausdriicklich  Miittern 
fur  ihre  heiratsfâhigen  Tôchter:  dièse  sollen  daraus  das  Leben 
kennen  lernen,  wie  es  ist,  und  auf  die  Gefahren  der  Ehe  zeitig 
aufmerksam  gemacht  werden.  Ganz  dementsprechend  ist  auch 
der  Inhalt.  Das  gemeinsame  Thema  ist,  wie  in  der  „ph.  d.  m.", 
die  Ehe;  aber  wàhrend  dièse  in  der  Hauptsache  darlegte,  da6 
es  durchweg  fast  unmôglich  sei,  die  Untreue  der  Frauen  zu 
verhuten,  und  ziemlich  zynisch  die  Technik  des  Ehekriegs  in 

')  Sie  sind  hier  nach  der  zweibândigen  Ausgabe  von  1830  zitiert. 

2)  Wir  diirfen  wohl  annehmen,  dafi  in  den  Kreiseu,  auf  deren  Urteil 
es  Balzac  ankam,  der  Name  des  Autors  der  „ph.  d.  m."  bald  kein  Geheimnis 
mehr  war. 
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seinen  verscliiedenen  Phasen  bespracli,  stellt  Balzac  sich  mm 
ganz  aiif  sittliclien  Boden  imd  zeigt  an  verschiedenen  Beispielen, 
wie  das  Ungliick  einer  Ehe  stets  aus  besonderen,  sich  aus  den 
Cliarakteren  ergebenden  Ursaclien  entsteht,  und  wie  durch 
grofiere  Vorsiclit  bei  der  Wahl  ein  tragisclier  Ausgang  ver- 
mieden  werden  konnte.  Die  Moral  ist  meistens  in  sentenzen- 
artiger  Form  gegeben.  Fiinf  der  Erzàliliingen  sind  als  ab- 
schreckende  Beispiele  gedaclit  und  enden  ungliicklich,  die  letzte 
{„la  paix  du  ménage")  hat  einen  guten  Ausgang. 

Der  Grundcliarakter  der  einzelnen  Szenen  ist  also  —  und 
das  gereicbt  ilinen  keineswegs  zum  Vorteil  —  der  der 
nioralisclien  Erzâlilung.  —  Wie  Balzacs  Kunst  trotzdem  hier 
einen  groBen  Aufschwung  nimmt,  ja  wie  die  „scènes  de  la  vie 
privée"  geradezu  epochemachend  fUr  die  Balzacsche  Auffassung 
und  Darstellung  des  Charakters  sind  —  das  kann  hier  uner- 
ortert  bleiben:  ich  verweise  auf  die  Studie  von  Haas  iiber  das 
Werk.i)  Nur  ein  Charakter  der  zweiten  „Szene"  wird  uns 
wegen  seiner  Wichtigkeit  fiir  die  „peau  de  chagrin"  etwas 
zu  beschâftigen  haben:  es  ist  Gobseck  in  „les  dangers  de 
V  inconduite." 

Der  Typus  des  Habgierigen  und  Geizhalses  hatte  Balzac, 
den  Verehrer  Molières,  von  jeher  angezogen:  Der  Intendant 
Bomhans  in  „Clotilde  de  Lusignan"  und  U Orgemont  in  „le 
dernier  Chouan"  zeugen  dafiir.  Auch  in  der  vorliegenden 
Erzàhlung  bewirkt  Balzacs  Interesse  an  der  Gestalt  Gohsecks, 
daB  dièse  mehr  in  den  Mittelpunkt  der  Haudlung  riickt  als 
der  Harmonie  des  Ganzen  zutràglich  ist.  Die  Konzeption 
dièses  Charakters  nun  ist  eigentlimlich  und  nicht  ohne 
weiteres  klar. 

Den  Schliissel  zu  seinem  Verstàndnis  kann  uns  vielleicht 
geben,  was  der  Notar  Derville  zur  Einleitung  seiner  Erzàhlung 
von  dem  Wucherer  sagt:  Ausii,  ni' étais-je  proposé  de  V examiner. 
C'est  ce  que  j'appelais  étudier  l'anatomie  de  l'homo  duplex, 
de  l'homme  moral  (1,181).  —  Derville  studiert  also  seinen 
Bekannten,  er  zerlegt  ihn  psychologisch;  er  hat  den  Menschen 
vor  Augen  und  sucht  ihn  nun  zu  analysieren.  Wir  konnen 
auf  den  ersten  Blick  sehen,  dafi  dies  auch  die  Méthode  Balzacs 


*)  J.  Haas,  H.  Balzacs  Scènes  de  la  vie  privée  von  1830. 
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ist.  Er  weiidet  einen  kleinen  Kunstgriff  an  und  làfit  Dcrvïlle 
sagen:  Figurez-vous,  mademoiselle,  que  j'ai  vingt-sept  ans,  et  que 
les  événemens  de  mon  histoire  sont  arrives  hier.  Je  vais  commen- 
cer par  vous  parler  d'un  personnage  dont  vous  ne  pouvez  gucrc 
vous  faire  une  idée:  c'est  un  usurier  (1, 177).  Nim  ist  er  in 
der  Gegenwart  und  kann  seinen  Typus  im  Prâsens  beschreiben. 
Dadurch,  und  indem  er  den  Namen  des  Mannes  niclit  nennt, 
erreicht  er,  da6  dièse  Scliilderung  einen  durchaus  typisclien 
Cliarakter  erliâlt,  Denn  er  kann,  olme  den  Ealimen  der  Er- 
zâhlung  zu  verlassen,  uns  mit  einem  Schlag  die  Figur  eines, 
des  typisclien  Wucherers  vor  Augen  stellen:  Usurier:  saisir ez- 
vous  bien  cette  figure!  i)  Und  nun  liaben  wir  in  der  folgenden 
Besclireibung  des  Mannes  und  seiner  TJmgebung  einen  eigen- 
artigen  Vorgang:  Balzac  entnimmt  seiner  Beobaclitung  die 
Ziige,  die  er  fur  seinen  Wucherer  braucht,  so  daB  z.  B.  das 
Bild,  das  er  von  seinem  Gesiclit  entwirft,  reclit  anscliaulicli 
wirkt.  Aber  da  er  ja  einen  ganz  bestimmten  Charakter 
darstellen  will  mit  ganz  bestimmten  Eigenschaften,  einen 
Charakter,  der  als  Ganzes  vielleicht  gar  niclit  lebendig  in 
seiner  Anscliauung  dastelit,  mufi  er  die  der  Wirkliclikeits- 
beobachtung  entnommenen  Ziige  sorgfâltig  auswâhlen  und 
ihnen  allen  eine  ganz  bestimmte  Beziehung  auf  den  Gesamt- 
eindruck,  den  er  erwecken  will,  geben.  So  entstelit  das  eigen- 
artige,  ganz  jener  Ûbergangszeit  in  Balzacs  Schaffen  angeliorige 
Faktum  einer  Scliilderung,  die  durchaus  typisch  sein  soll, 
scheinbar  ganz  der  Analyse  entsprungen  ist,  und  doch  eine 
Menge  geschauter  Wirklichkeitsziige  enthàlt,  die  zu  einem 
der  Phantasie  sich  aufdràngenden  Gesamtbild  vereinigt  sind 
und  einen  Typus  bilden,  an  dem  wir  nur  noch  die  Handlung 
vermissen.2) 

*)  1,178:  Usurier:  saisirez-vous  bien  cette  figure?  Elle  est  pâle  et 
blafarde  et  je  voudrais  que  l'académie  me  permît  de  lui  donner  le  nom  de 
face  lunaire.  Elle  ressemble  à  de  l'argent  dédoré.  Les  cheveux  sont  plats, 
soigneusement  ^jcignés  et  d'un  gris  cendré.  Le  visage  est  impassible  comnie 
celui  de  M.  Talleyrand:  ce  sotit  des  traits  coulés  en  bronze.  L'œil,  aussi 
jaune  que  celui  d'une  fouine,  n'a  presque  j^oint  de  cils.  Le  nez  est  pointu, 
et  les  lèvres  minces,  \isw. 

2)  Wir  finden  in  den  Œuvres  diverses  eine  ganze  Menge  âhnlicher 
Typen,  die  zum  grofiten  Teil  in  diesen  Jahren  geschaffen  worden  sind:  le 
sous -préfet,  le  notaire,  l'épicier,  le  claqueur,  la  grisette  etc. 
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Nun  nimmt  Derville  die  Tempora  der  Vergangenlieit 
wieder  auf  imd  fûhrt  seinen  Gobseck  in  die  Handlung  ein. 
Aber,  was  er  aucli  tut,  eins  stimmt  so  wenig  zum  andern, 
dafî  sicli  ans  seinen  Handlungen  diirchaus  kein  einheitliches 
Charakterbild  machen  lâBt.  Wird  ja  docli  der  unbarmlierzige 
Wucherer  plotzlich,  wie  es  ilim  so  beliebt,  ein  strebsamer 
Ehrenmann,  der  sein  Geschâft  aufgibt,  seine  Farmen  bebaut 
und  nach  Amt  und  Wiirden  ausschaut.  Viel  deutlicher  wird 
uns  OobsecJcs  Charakter  ans  dem  klar,  was  er  spricht,  oder 
was  andere  liber  ihn  aussagen.  Dièse  Diskrepanz  von  Hand- 
lungen und  Aussagen  fiilirt  uns  zu  der  Vermutung,  daC  Balzac 
niclit  nur  das  Ausselien  und  die  àuBeren  Lebensgewolmheiten, 
sondern  auch  den  ganzen  Charakter  GohsecJcs  zuerst  ganz 
willkiirlicli  aufgebaut,  aus  verschiedenen  Bestandteilen  zu- 
sammengesetzt  und  dann  versucht  hat,  ihm  Leben  einzuflofien. 
Dieser  Menscli  ist  niclit  als  einheitlicher  und  lebendiger 
Charakter  konzipiert,  sondern  er  ist  eine  blofîe  Personifikation 
der  Ideen,  die  er  darstellen  soll.i)  —  Sehen  wir  also  zu,  was 
von  ihm  ausgesagt  wird. 

Nach  Dervilles  Charakterisierung  ist  er  nur  scheinbar 
ein  richtiger  Wucherer:  weil  er  die  Ansicht  liât,  da6  das  Geld 
eine  Ware  sei,  mit  der  man  handeln  konne,  wie  mit  jeder 
andern  auch,  und  weil  seine  scharfe  Beobachtungsgabe  ihn 
befàhigt,  die  geheimsten  Motive  der  Menschen  zu  durchschauen 
und  seinen  Zwecken  dienstbar  zu  machen.  Aber  sobald  er  dies 
Geschâft  verlâBt,  ist  er  ein  fiihlender  Mensch,  ein  Philosoph.^) 
—  Das  ist  ein  erster  Gegensatz,  der  in  Gobseck  hinein- 
geheimnifit  werden  soll.  Er  wird  auch  in  der  Handlung  zum 
Ausdruck  gebracht:    Gobseck  ist  einmal  ein  Mensch,  der  die 


^)  Um  Gobsecks  Vorsicht  zu  illustrieren,  hat  Balzac  eine  kleine 
Anekdote  vou  ihm  erfunden,  die  vielleicht  am  besten  zeigt,  wie  er  miihsam 
analysiert,  statt  ein  lebendiges  Gaiize  vor  Augen  zu  haben  :  Un  jour  que, 
par  hanard,  il  portait  de  l'or  sur  lui,  un  double  napoléon  se  fit  jour,  on 
ne  sait  comment,  à  travers  son  gousset;  un  locataire  qui  le  suivait  dans 
l'escalier  le  ramassa  et  le  lui  présenta.  —  Cela  ne  m'appartient  jxis!  . .  . 
répondit-il  avec  un  geste  de  surprise,  je  n'ai  jamais  d'or  chez  tnoi,  ni  sur 
moi!  .  . .  Man  deuke  sicb  den  doch  gewifi  vorsichtigen  Grandet  in  diesem 
Falle! 

2)  1, 237:  Il  y  a  deux  hommes  en  lui:  il  est  avare  et  philosophe, 
petit  et  grand.    Si  je  mourais  en  laissant  des  enfans,  il  en  serait  le  tuteur. 
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Personen,  mit  denen  er  es  zu  tun  hat,  durch  allerlei  Kniffe 
liinters  Licht  fûhrt  (besonders  in  dem  Diamantenliandel),i)  dann 
wieder  —  sogar  derselben  Familie  gegeniiber  —  ein  Wohl- 
tàter.  Er,  dessen  ganzes  ÀuBere,  dessen  sàmtliche  Lebens- 
gewohnheiten  den  Wucherer  auf  Schritt  und  Tritt  verrieten, 
gibt  plotzlich  sein  Gewerbe  auf  und  wird  ein  anderer  Mensch. 
Dieser  merkwiirdige  Gegensatz,  so  analysiert  Balzac  weiter, 
ist  dadurch  zu  erklàren,  daB  in  ihm  ein  dâmoniscli  liberlegener 
Geist  wohnt,  der  ailes  kann,  was  er  will,  der  die  Menschen 
erkannt  hat  und  veraclitet  und  sich  gegen  sie  so  benimmt, 
wie  es  ihm  gerade  gefàllt.^)  Er  scheint  mit  jener  Gabe  des 
zweiten  Gesichts  versehen  zu  sein,  die  Balzac  einige  Jahre 
spàter  seinem  Louis  Lambert  zuschreibt.  —  Wie  Balzac  dann 
dièse  iiberlegene  Geistesfâhigkeit  seines  Helden  in  dessen 
Handlungen  darstellen  will,  verliert  sie  naturlich  betràchtlich 
von  ihrer  Hohe:  der  Philosoph  wird  wieder  Geizhals.  Balzac 
làût  absichtlich  Gobseck  aile  seine  Unternehmungen  gelingen, 
aber  er  reiissiert,  soweit  wir  sehen,  weniger  weil  er  ein 
dâmouisch  iiberlegener  Geist,  sondern  weil  er  ein  geriebener 
Geschàftsmann  ist;  er  beherrscht  viele  Menschen,  aber  nur 
weil  die  Menschen  sich  vom  Geld  beherrschen  lassen;  dièses 
ist  die  eigentliche  Macht,  nicht  er.3)  Sein  „Denken",  ver- 
mittelst  dessen  er  als  iiberragendes  Génie  die  Welt  besitzt, 
ist  im  Grunde  nichts  als  das  BewuBtsein,  sich  mit  seinem 
Geld  die  Geniisse  erkaufen  zu  kônnen,  die  er  doch  satt  ge- 
worden  ist, 4)    Wir  sehen,  Balzac  môchte  gerne  einen  „Philo- 


')  Vgl.  seinen  zynischen  Ausspruch:  ça  m'a  l'air  d'être  bête  comme  mh 
honnête  homme. 

^)  1,268:  C'est  un  homme  qui  s'était  amusé  à  faire  la  vertu,  comme 
il  faisait  jadis  de  l'tisure,  avec  une  j^erspicacité,  un  tact,  une  sécurité  de 
jugement  inimaginables.  Il  méprise  les  hommes  parce  qu'il  lit  dans  leurs 
âmes  comme  dans  un  livre,  et  se  plaît  à  leur  verser  le  bien  et  le  mal  tour 
à  tour.    C'est  un  dieu,  c'est  un  démon,  mais  j)lus  souvent  un  démon. 

')  1,195:  L'on  achète  les  ministères  et  les  consciences,  c'est  le  pouvoir; 
l'on  achète  les  femmes  et  leurs  plus  tendres  caresses,  c'est  le  2>laisir  et  la 
beauté,  l'on  achète  totit.  Nous  sommes  les  rois  silencieux  et  inconnus  de 
la  vie;  car  l'argent,  c'est  la  vie. 

*)  1, 196:  Ici  enfin,  ajouta-t-il  en  portant  la  main  à  son  front,  est 
une  balance  dans  laquelle  se  pèrent  les  successions  et  même  Paris  tout 
entier!  —  1,182:  Cet  être-là  pense-t-il?  me  dis-je  (Derville).    Sait-il  s'il 
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soplien"  zeichnen,  aber  es  wird  keiner.  Sein  Oobseck  ist,  wenn 
er  eine  schone  Frau  sielit,  weder  Philosoph  nocli  Geizlials, 
sondern  verliebt  sicli  halb  in  sie.  ^)  Wir  werden  hier  an  den 
D'Orgemont  des  „dernier  Chouan^'  erinnert.  So  wird  Balzacs 
Einbildungskraft  selbst  durch  den  Anbliek  einer  schonen  und 
sinnlichen  Frau  entziindet.  Noch  deutlicher  spricht  er  selber 
ans  dem  Philosophen  und  Beobachter  Oohseck,  wenn  er  diesen 
sich  als  Dichter  fiihlen  und  sagen  lâfît:  croyez-vous  que  ce  ne 
soit  rien  que  de  péne'trer  ainsi  dans  les  plus  secrets  replis  du 
cœur  humain,  d'épouser  la  vie  des  autres,  de  la  voir  à  nu? 
Ce  sont  des  spectacles  toujours  variés:  des  plaies  hideuses,  des 
chagrins  mortels,  des  scènes  d'amour,  des  misères  que  les  eaux 
de  la  Seine  attendent,  des  joies  de  jeune  homme  qui  mènent  à 
Véchafaud,  des  rires  de  désespoir  et  des  fêtes  somptueuses  (1, 194). 
Gobseck  ist  also,  wie  wir  oben  sahen,  ein  iiberragender  Geist, 
eine  Art  Dàmon;  von  hier  ist  nur  ein  Schritt  dazu,  ihn  als 
ein  Symbol  einer  hoheren  Macht  zu  bezeichnen.  So  sagt  auch 
Derville  in  der  Tat  unmittelbar  auf  die  oben  zitierte  Stelle 
1, 268  liin:  Autrefois,  je  voyais  en  lui  le  pouvoir  de  l'or  per- 
sonnifié . . .  Eh  bien,  maintenant,  il  est  pour  moi  comme 
une  image  fantastique  du  DESTIN. 

"Wir  sehen  nun  ungefâhr,  was  Balzac  in  Oobseck  hat  dar- 
stellen  wollen:  unter  der  Maske  des  Wucherers  einen  ràtsel- 
haften  Menschen,  der,  indem  er  das  Leben  durchschaut,  eine 
groBe  Gewalt  iiber  aile  Menschen  gewinnt  und  zuletzt  als 
eine  Verkorperung  der  unerbittlichen  Schicksalsmacht  erscheint, 
der  nichts  widerstehen  kann.  Wie  eng  die  Konzeption  dièses 
Charakters  mit  einer  Lieblingsidee  Balzacs  zusammenhângt, 
werden  wir  weiter  unten  bei  Untersuchung  von  Balzacs  Willens- 


I 


y  a  ttn  Dieu,  un  sentiment,  des  femmes,  un  bonheur?  ...  Je  le  plaignis 
comme  j'aurais  2^l(^i'>^t  un  malade,  mais  je  comjMs  bien  aussi  que  s'il 
avait  un  million  à  la  Banque,  il  devait  posséder  toute  la  terre 
par  la  pensée. 

^)  Die  Grâfin  macht  folgenden  Eindruck  auf  ihn:  Elle  respirait 
l'amour,  mais  elle  me  semblait  plus  forte  que  l'amour.  Elle  m'a  plu.  Il 
y  avait  longtemps  que  mon  cœur  n'avait  battu.  J'étais  déjà  payé,  car 
j'offre  plus  de  mille  francs  d'une  sensation  qui  me  fasse  souvenir  de  ma 
jeunesse.  Man  deuke  sich  wieder  dièse  Worte  im  Munde  Grandets!  Auch 
der  Anbliek  Fanny  Malvauts  „rUhrt"  Gobseck. 
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théorie  sehen.  —  Jedenfalls  kann  hier  schon  gesagt  werden: 
Das  Bestreben,  einen  Menschen  nur  als  Reprâsentanten  be- 
stimmter  Ideen  zu  zeichnen,  bezw.  ihn  zum  Sj'mbol  fiir  solche 
Ideen  zu  machen,  ist  Balzacs  natiirlicher  Veranlagung  ent- 
gegengesetzt  iind  bildet  daher  eiii  retardierendes  Moment  in 
seiner  kiiustlerischen  Entwicklung.  In  noch  weit  stârkerem 
Mafie  als  bei  „les  dangers  de  Vinconduite"  macht  sich  dies 
retardierende  Moment  bei  Balzacs  nâchstem  groBem  Roman 
fiihlbar:    „la  peau  de  chagrin'^. 


IL  „La  peau  de  chagrin'V) 


A.   AUgemeines. 

Ein  „  Symbol  des  Scliicksals"  batte  Derville  zuletzt  in 
Gobseck  gesehen.  Eine  unerbittlicbe  Lebensmacht,  die  jeden 
Menschen  in  ihren  Bann  zieht,  batte  sich  Balzac  gescbmeicbelt, 
mit  der  Person  des  Wucherers  zu  symbolisieren.  Zu  der  Zeit, 
als  er  zum  erstenmal  nacb  Herausgabe  der  „  se.  d.  l.  v.  pr." 
wieder  daran  denkt,  einen  groBen  Schlager  zu  tun,  nimmt  er 
dies  Tbema  wieder  auf.  Und  zwar  geht  er  noch  weniger  als 
bei  GobsecJc  von  reellen  Verhâltnissen  ans,  sondern  nimmt  sich 
vor,  etwas  Exotisches  im  Geschmack  der  Zeit  zu  schreiben. 

Wir  sehen  Balzac  in  den  Jahren  1830 — 32  eine  groBe 
Anzabl  von  Artikeln,  Erzàblungen,  Kritiken  etc.  fabriziereu. 
Die  Ideen  jagen  sich  in  seinem  Kopfe,  er  braucht  sie  nur  aufs 
Papier  zu  werfen.  Das  darf  uns  aber  nicht  daruber  tâuschen, 
dafi  er  die  Mittel,  die  seinen  grofieren  Werken  zum  Erfolg 
verhelfen  kônnten,  sich  genau  Uberlegt.  Die  Naivitât  des 
Zwanzigjàhrigen,  die  aus  den  ersten  Briefen  der  Corr.  spricht, 
ist  nun  verschwunden.  Der  Balzac,  der  die  Romanschreiberei 
mit  den  Geschàften  vertauscht  hatte,  der  dort  durch  die 
schwere  Schule  der  iinanziellen  Mifierfolge  gegangen  war,  ist 
auch  jetzt,  da  er  dem  Buchgewerbe  mit  der  Feder  wieder  ab- 
gewinnen  will,  was  es  ihm  genommen  bat,  noch  zum  guten 
Teil  Geschàftsmann.2)    In  dem  „dernier  Chouan",  wie  in  der 

*)  Zitate  ohne  Angabe  des  Werks  beziehen  sich  von  nun  an  stets 
auf  die  zweibàndige  Erstausgabe  der  „p.  d.  ch." 

^)  Cf.  den  Rat,  den  er  Benry  Berthoud  gibt  {Corr.  XLV,  p.  88): 
Je  vous  dirai  confidentiellement,  sans  faire  la  croix,  d'arrondir  votre  ijensée 
et  vos  périodes,  de  donner  je  ne  sais  quel  vernis  à  vos  phrases,  d'opposer 
des  phrases  courtes  à  des  phrases  cicéroniennes  etc.,  et  de  jeter  de  la  poésie 
et  de  l'observation  dans  quelque  sujet  neuf. 
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„physiologie  du  mariage'''  hatte  er  sich  der  herrschenden  Mode 
angepafit,  in  den  „seènes  de  la  vie  privée"  erstmals  zôgernd 
der  instinktiven  Fiihrung  seines  Génies  iiberlassen.  Und  nun 
—  das  sollen  die  folgenden  allgemeinen  Bemerkungen  zeigen  — 
scliliefit  er  sich  in  seinem  nâchsten  grofien  Werk  nocli  enger  an 
den  Geschmack  der  Zeit  an,  indem  er  gleichzeitig  die  Seiten 
seines  Talents  zu  verwerten  sucht,  die  er  fur  die  stârksten  hait. 

Was  war  dieser  Zeitgeschmack?  Man  suclite  und  fand 
seine  Vorbilder  im  Ausland.  Hier  ist  in  erster  Linie  Byron 
zu  erwâhnen.  i)  Er,  der  selber  von  der  franzosischen  Literatur, 
von  Voltaire,  Rousseau,  Chateaubriand,  mannigfache 
Anregungen  empfangen  hatte,  dringt  hauptsâchlich  mit 
A.Pichots  Ûbersetzung  von  1819  in  die  franzosische  Literatur 
ein;  besonders  nach  seinem  Tod  wird  er  ein  Gegenstand  des 
Kultus  fiir  die  aufstrebende  Dichtergeneration.  Die  Jugend  von 
1825  entlehnt  ihm  die  Pose  des  von  ihm  geschaffenen  Helden- 
typus,  den  edel  gesinnten,  genialen,  diisteren  und  verbreche- 
rischen  Jiingling,  und  bildet  ihn  in  zahllosen  Variationen  ans. 
Um  1830  wird  fiir  die  Nachahmung  Byrons  ein  anderer  spàterer 
Zug  in  seinem  Wesen  maBgebend,  der  Donjuanismus,  der 
freie,  àtzende  Spottj  der  élégante,  ailes  in  Frage  stellende 
Zynîsmus,  ein  katzenjâmmerlich  -  niichterner,  das  Hâfiliche  im 
Leben  gewaltsam  hervorzerrender  Weltschmerz,  wie  er  z.  B. 
mehrere  Jahre  spâter  in  Mussets  ^Confession  d'un  enfant  du 
siècle"  groûartigen  Ausdruck  gefunden  hat.  —  Der  Schrift- 
steller  aus  der  Ûbergangszeit,  um  1830,  der  Byron  nach- 
ahmen  will,  kann  also  entweder  als  der  diister  -  tragische 
Fatalist  oder  als  der  hôhnische  Skeptiker  posieren.  Wir  werden 
sehen,  dafi  Balzac  mit  der  „p.  d.  ch."  beides  zu  tun  versucht. 

War  so  die  Nachahmung  Byrons  zu  der  Zeit,  wo  Balzac 
die  Idée  zu  seinem  Roman  faute,  gang  und  gàbe  in  der  fran- 
zôsischen  Literatur,  so  lâBt  sich  dasselbe  von  der  Vorliebe  fiir 
und  der  Nachahmung  von  Goethe 2)  sagen,  ganz  besonders 
von  seinem  Faust,  der  eben  um  dièse  Zeit,  um  1828,  den 
Franzosen  aufs   neue   durch    die   Ûbersetzung  von   Gérard 


1)  Das  ttber  ihn  Gesagte  in  der  Hauptsache  nach  Estève,  Byron  et  le 
romantistne  français. 

»)  Cf.  Baldensperger,  Goethe  en  France. 

Sattler,  La  Peau  de  Obagrin.  2 
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de  Nerval^  nahe  gebracht  worden  war.  Was  das  franzosische 
Publikiim  am  „Faust"  besonders  anzog,  war  nicht  der  Ideen- 
gelialt  des  Werkes,  sondern  einmal  das  Phantastische:  die 
Beschworungsszene,  der  toile  Spuk  der  Walpurgisnacht,  die 
Hexenszene;  dann  —  und  hier  traf  die  Vorliebe  der  Romantiker 
fiir  Goethe  mit  der  fiir  Byron  zusammen  —  das  Satanische, 
die  beifiende  Ironie  und  der  Zynismus  des  Mephistopheles,  endlich 
auch  noch  die  sanfte,  blonde  Unschiild  Gretchens.  Der  Faust 
schien  den  Eomantikern  die  Zusammenfassung  ailes  dessen  zu 
sein,  was  sie  bisher  von  dem  deutschen  Geist  gewuBt  hatten: 
ein  Werk  voll  tôlier  Phantasmagorien,  voll  unergriindlich  tiefer 
Mystik,  voll  treuherziger  Naivitàt.  Und  ail  dies  fand  in  der 
franzosischen  Literatur  einen  Widerhall. 

Von  den  verschiedengearteten  Einfliissen  „Fausts"  auf  die 
franzosische  Literatur  ist  am  stàrksten  wohl  der  des  Phan- 
tastischen  gewesen,  und  das  nicht  zum  wenigsten,  weil  eben 
um  dièse  Zeit  ein  anderer  deutscher  Schriftsteller  EinfluB  auf 
die  franzosische  Literatur  gewinnt  und  ihr  ein  eng  verwandtes 
Elément  zufiihrt:  E.  Th.  A.  Hoffmann.  Das  erstemal,  wo 
weitere  Kreise  des  Publikums  auf  ihn  aufmerksam  gemacht 
wurden,  war  im  August  1828,  als  im  „ Globe"  ein  Artikel 
J.  J.  Ampères  liber  Hitzigs  Buch  „Hoffmanns  Leben  und 
NachlaB"  erschien.  Durch  verschiedene  Einzeliibersetzungen, 
die  im  Lauf  des  Jahres  1829  erschienen,  wurde  dann  die  groBe 
Ûbersetzung  von  Loeve-Veimars  vorbereitet,  die  von  1829 
bis  1837  im  Verlag  von  Renduel  erschien,  mit  einer  wenig 
freundlich  gesinnten  Vorrede  W.  Scotts.  Hoffmann  wurde 
nun  in  wenigen  Monaten  beriihmt,  nicht  zum  wenigsten  durch 
das  Verdienst  des  Ûbersetzers,  der  manches  Allzuphantastische, 
Unverstândliche,  Polemische  abgeschwàcht  oder  ausgelassen, 
und  statt  dessen  einen  glatten  Stil  gegeben  hatte.  —  Auch 
dièse  neue  GroBe  hat  Balzac  nicht  iibersehen  und  ist  ihrem 
Einflufi  zugânglich  gewesen. 

Das  Wenige,  was  wir  liber  die  Geschichte  des  neuen 
Romans  wissen,  ist  folgendes:  Nach  der  grofien  Katastrophe 
hatte  die  Abfassung  des  ^dernier  Chouan"  und  der  „physiologie 
du  mariage"  Balzacs  ganze  Kraft  bis  Ende  1829  in  Anspruch 
genommen.  Im  nàchsten  Jahre  beginnt  dann  erst  seine 
eigentliche  Fruchtbarkeit.   Er  wird  Journalist  im  Dienste  ver- 
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schiedener  Zeitschriften:  la  Silhouette,  la  Mode,  la  Caricature,  c 
la  Revue  deJPâris,  la  Bévue  des  deux  Mondes  u.  a.  Daneben  / 
schreibt  er  an  melireren  krêînêren  Erzalilungen,  von  denen  ^ 
besonders  die  „scènes  de  la  vie  privée^  zu  nennen  sind.  Es  ist 
die  erste  lângere  Période  der  angestrengten  Arbeitsmetliode,  die 
er  fast  sein  ganzes  Leben  lang  beibehalten  hat,  eine  Zeit,  in  der 
ilin  seine  Ehrenhaftigkeit  in  bestàndiger  Spannung  leben  liefi,  ob 
es  ihm  auch  gelingen  werde,  sich  frei  zu  machen.i)  Aus  allen 
Briefen  dieser  Zeit  hôren  wir  heraus,  welcher  Druck  auf  ihm 
liegt.  Freilich  hat  er  auch  wieder  heitere  Stunden,  besonders 
wenn  er  aus  Paris  herauskommt,  und  sein  SelbstbewuBtsein 
ist  stark.  Vgl.  den  schônen  Brief  an  seine  Schwester  {Corr. 
XXIV,  p.  70)  :  Quant  à  ce  que  les  indiffé'ents  peuvent  penser 
et  dire  de  lui  [d.  h.  mir  selber],  il  s'en  soucie  comme  du  sable 
qui  s^attache  à  ses  pieds!  il  tâche  d^être  quelque  chose,  et  quand 
on  bâtit  un  monument,  on  s'inquiète  peu  de  ce  que  les  effrontés 
écrivent  sur  les  barrières  (1830).  Dazu  kamen  von  Friihjahr 
1831  seine  politischen  Bestrebungen:  er  kandidierte  fiir  die 
Arrondissements  Angoulême  und  Cambrai,  verfafite  verschiedene 
politischen  Schriften  und  hatte  manche  sonstigen  Schreibereien. 
—  Inmitten  dièses  arbeitsreichen  Lebens  ist  die  „p.  d.  ch" 
alhnàhlich  entstanden.  In  der  Satire  „les  litanies  roman- 
tiques" (erschienen  am  9.  Dezember  1830  in  der  ^Caricature" -, 
Œuvres  XXI,  493  ff.)  erwâhnt  Balzac  den  Namen  seines  Romans 
zum  erstenmal  mit  der  Bezeichnung  „conte  fantastique" ;  er 
fingiert,  daB  er  ihn  in  einem  romantischen  Salon  vorgelesen  ^ 
habe.  Kurz  darauf,  am  16. Dezember  1830,  erscheint  in  der  „Cari- 
cature"  ein  Fragment  desTEomans,  „le  dernier  napoléon"."^) 
Es  ist  der  Anfang,  wenngleicli  stark  verschieden  von  der  end- 
giiltigen  Fassung  der  Erstausgabe.  Im  Anfang  des  Jahres  1831 
setzt  Balzac  die  Arbeit  an  dem  Roman  fort,  so  dafi  die  „Bevue  \ 
des  deux  Mondes"  vom  2.  Mai  1831  ein  zweites  Bruchstiick  des  / 
Romans,   „une  Débauche",  und  die  „Revue  de  Paris"  vom  ' 


*)  cf.  Laure  de  Surville,  vie  de  Balzac;  Corr.  p.  XXXVIl  :  Mon  frère 
passait  les  2iremière8  années  de  sa  vie  littéraire  au  milieu  d'angoisses  ])lu,s 
grandes  encore  que  celles  qu'il  avait  éprouvées  dans  cette  rut  des  Marais- 
Saint-Germain. 

")  Fiir  dies  und  das  Folgende,  cf.  Spoelb.  de  Lovenjoul,  Histoire 
des  œuvres  de  Balzac,  p.  163 ff. 

2* 
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I  27.Mai  1831  ein  drittes,  ;; le  suicide  d^un poëte"  bringen  kann. 
Balzac  sclireibt  im  selben  Monat  an  Victor  Ratier,  er  arbeite 
fleifiig  an  dem  Werk  und  hoffe,  es  bis  zum  MonatsscliluS  be- 
endet  zu  haben.^  Er  hielt  sich  damais  fiir  einige  Tage  in 
Nemours  auf  —  warum  und  weswegen  wissen  wir  nicht  — 
„sans  un  pauvre  livre,  seul,  dans  un  pavillon,  au  fond  des 
terres.''  Doch  nacli  seiner  Ruckkehr  nacli  Paris  dringen  neue 
Arbeiten  auf  ihn  ein;  das  Buch  bleibt  eine  Weile  liegen.'-^) 
Balzac  plant  einen  zweiten  Aufenthalt  auf  dem  Lande,  der 
ihm  die  nôtige  Ruhe  zur  Vollendung  geben  soU;  es  wird  aber 
niclits  daraus.  Doch  mu6  er  in  den  nâchsten  Wochen  ernst- 
lich  darangehen,  wohl  da  er  das  Buch  Gosselin,  dem  Verlags- 
buchhândler,  auf  ein  bestimmtes  Datum  versprochen  hat.  Er 
schreibt  diesem  :  Votre  neveu  a  dû  vous  dire  que  je  me  suis 
renfermé  et  que  je  ne  quitte  pas  la  Peau  de  chagrin  qu^elle 
ne  soit  finie  (Corr.  XLVl,  p.  89).  Er  verspricht  das  Buch  bis 
Ende  Juli  zu  liefern;  es  erscheint  Anfang  August  1831  unter 
dem  Titel:  La  Peau  de  Chagrin,  Roman  philosophique 
par  M. de  Balzac,  bei  Charles  Gosselin  und  Urbain  Canel, 
in  zwei  Oktavbânden,  mit  einer  Vorrede  und  einer  „Moralitât", 
zum  Preis  von  15  Frc.  Jedem  Band  ist  eine  Illustration 
von  Tony  Johannot  beigegeben. 

In  dem  eben  zitierten  Brief  schreibt  Balzac:  Pai  bien 
préparé  le  succès.  In  dieser  „Vorbereitung"  liaben  wir  ein- 
nial  die  Verôffentlichung  der  drei  Fragmente  zu  sehen,  dann 
vor  allem  die  Salonvorlesungen,  von  denen  in  dem  Brief  und 


^)  Ich  habe  fur  dièse  und  die  folgeiideu  —  iibrigens  nicht  allzu- 
wichtigen  —  Einleituugsfragen,  das  Material,  das  die  Corr.  bietet,  beniitzt, 
unter  Vorbehalt  von  Irrtumern  in  den  Resultaten,  da  Unstimmigkeiten  in 
Datierung  und  Wiedergabe  der  Corr.  bekauntlich  nicht  selten  sind. 

^)  Corr.  XLIV,  p.  86:  ...je  vous  aurai  tout  dit  en  vous  confiant  que 
je  n'ai  pas  écrit  une  ligne  de  la  Peau  de  chagrin  depuis  le  2)eu  de  pages 
que  j'ai  écrites  à  Saint-Cyr.  Es  handelt  sich  dabei  —  wenn  die  Datierung 
richtig  ist  —  nicht  um  das  erste  Fragment  und  um  den  versprocheneu 
und  wohl  abgestatteten  Besuch  in  St.  Cyr  Ende  1830  (Corr.  p.  79)  —  denn 
inzwischen  waren  die  beiden  anderen  Fragmente  erschienen,  die  Mme. 
Carraud  gelesen,  oder  von  denen  sie  gehcirt  haben  konnte  — ,  sondern  um 
um  einen  anderen,  in  dem  Balzac  vielleicht,  kurz  nach  seiner  Ruckkehr 
am  22.  Mai  aus  Nemours,  das  dritte  der  erwâhnten  Bruchstiicke  ge- 
Bchrieben  hat. 
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in  der  wolil  von  Balzac  verfaBten  Vorrede  zum  dritten  der 
Bruclistiicke  (Sp.  de  Lovenjoul,  p.  167)  die  Rede  ist.  Als 
Balzac  an  Gosselin  schreibt,  liât  er  noch  eine  Vorlesung  von 
Madame  Récamier  in  Aussiclit  und  holît  so,  durch  Ver- 
mittlung  des  Faubourg  Saint-Oermain  seinem  Roman  schon 
vor  dem  Erscheinen  den  Erfolg  gesichert  zu  haben.  Er  weist 
auch.  Gosselin  an,  das  Bucli  im  voraus  in  den  Provinzbucli- 
handlimgen  anzukiindigen,  um  durch  die  Vorausbestellungen 
Effekt  zu  maclien.  Endlicli  schreibt  er  unter  dem  Pseudonym 
des  Comte  Alexandre  de  B  . . .  in  der  ^Caricature"  vom 
11.  August  1831,  also  unmittelbar  nach  dem  Erscheinen  des 
Romans,  einen  Artikel,  in  dem  er  auf  geistreichelnde  Weise 
seine  Vorzuge  herausstreicht.  Die  Léser  ahnten  wohl  wenig, 
wie  der  unbekannte  Verfasser  des  Artikels  sie  mit  den  SchluB- 
worten  mystiiizierte:  Mais  nous  recommandons  cet  ouvrage  à 
ceux  qui  aiment  la  belle  littérature  et  les  émotions,  parce  que 
nous  avons  autant  d'amitié  que  d'admiration  pour  M.  de  Balzac. 
—  Si  ce  n'est  pas  de  l'adresse,  au  moins  il  y  a  dans  cet  aveu 
de  la  frajichise,  ce  qui  est  rare  en  fait  de  journalisme  (S  p. 
de  Lovenjoul, ^is^.  des  oeuvres,  p.  168). 

Balzac  tat  noch  mehr.  Er  begnugte  sich  nicht  damit, 
allgemein  fiir  das  Buch  plàdieren  zu  lassen,  sondern  gab  auch 
nach  dessen  Erscheinen  verschiedentlich  an,  was  er  an  seinem 
Werk  bewundert  wissen  wolle,  —  d.  h.  was  es  eigentlich  dar- 
stelle.  Er  tut  das  einmal  durch  die  ebenerwâhnte  Selbst- 
anpreisung  in  der  ^Caricature" ,  dann  in  der  Vorrede  zu  dem 
Roman,  endlich  in  einem  Brief  an  die  ihm  damais  personlich 
noch  nicht  bekannte  Marquise  von  Castries.  Es  ist  von  Wert, 
sich  dièse  Selbstzeugnisse  anzusehen;  sie  werden  uns  zum  Teil 
zeigen,  was  Balzac  mit  dem  Roman  gewollt  hat.  —  In  der 
„Caricature"  zàhlt  Balzac  eiufach  die  Vorziige  seines  Werks 
auf.  Das  Buch,  so  sagt  er,  erhebt  den  Léser  liber  das  ewig 
wechselnde,  meist  kleinliche  Getriebe  des  Alltags.  Es  hat 
eine  hohe  moralisch-philosophische  Bedeutung.  Es  verkôrpert 
das  ganze  menschliche  Leben  in  sejnen  typischen  Formen, 
besonders  aber  die  heutige  Gesellschaft  mit  ihrer  inneren 
Hohlheit,  der  die  wahrhafte  Liebe  eines  armen  JUnglings  ent- 
gegengestellt  wird,  dessen  reiches  Herz  zwischen  der  gefiihl- 
losen  Kokette  und   der  wirklich  leidenschaftlich  Liebenden 
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schwankt.  Im  Ganzen  genommeii  ist  also  das  Biich  nichts 
weniger  als  eine  symbolische  Darstellung  des  Lebens  vom 
Standpunkt  eines  bitteren  Skeptikers  aus,  der  seine  Leere  er- 
kannt  hat.  Charles  de  Bernard,  dessen  Auffassung  Balzac 
(Corr.  XLIX)  freudig  anerkannt,  fafit  dieselbe  Meinung  am 
SchluÛ  seines  Artikels  iiber  die  „p.  d.  ch."  (Gazette  de  Franche- 
Comté,  13.  August  1831,  zitiert  ans  S  p.  de  Lovenjoul, 
Histoire  des  Œuvres,  p.  354 ff.)  in  den  Worten  zusammen  : 
Une  haute  et  grave  pensée  se  trouve  sous  cette  donnée  hizarre. 
La  peau  de  chagrin,  en  effet,  n^est  que  la  personnification  de 
passions  ardentes  et  désordonnées  qui  colorent  la  vie,  mais  la 
rongent.  Nicht  viel  anders  ist,  was  Balzac  in  dem  anonymen 
Artikel  der  „Caricature"  vom  13.  Oktober  1831  zu  den  ^Romans 
et  Contes  philosophiques"  schreibt,  die  damais  herauskamen 
und  die  „p.  d.  ch,''  (ohne  die  Vorrede)  mit  zwolf  anderen  Er- 
zàhlungen  darstellten.  Das  Buch,  sagt  er,  liât  bewiesen,  da6 
auch  in  unserer  vom  Geist  des  Skeptizismus  und  der  Ironie 
durcbdrungenen  Gesellschaft  nocli  eine  Poésie  môglich  ist:  eben 
die  Darstellung  ail  der  mannigfachen  Gestalten,  unter  denen 
ihr  Verfall  auftritt.  So  bietet  es  ein  getreues  Abbild  der 
Zeit,  àhnlich  wie  die  Mârchen  von  1001  Nacht  den  sinnlichen 
Orient  widerspiegeln,  oder  Candide  das  Zeitalter  des  Ab- 
solutismus.  —  Ganz  dieselben  Gedanken,  nur  brillanter  aus- 
gefiihrt,  finden  sich  in  Philarète  Chasles'  Vorrede  zu  den 
eben  erwâhnten  „Romans  et  Contes  philosophiques".  Balzac, 
so  sagt  er,  hat  als  Hauptkennzeichen  der  heutigen  Gesellschaft 
den  Egoismus  erkannt;  er  stellt  ihn  in  allen  moglichen 
Schattierungen  und  Verwandlungen  dar,  mit  der  seltsamsten 
Vermischung  von  Skeptizismus  und  Wundergeschichte.  —  Will 
man  nicht  annehmen,  dafi  Philarète  Chasles  zu  dieser  Vor- 
rede, die  so  ganz  in  Balzacs  Sinn  geschrieben  ist,  unmittelbar 
von  dem  Autor  inspiriert  wurde,  so  ist  sie  doch  auf  jeden 
Fall  hier  zu  erwàhnen,  da  Balzac  in  seinem  Brief  an  die 
Marquise  de  Castries  vom  5.  Oktober  1831  seine  voile 
Ùbereinstimmung  mit  den  Gedanken  dieser  Vorrede  erklàrti) 
und  noch  einmal  sagt:  La  Peau  de  chagrin  devait  formuler 
le  siècle  actuel,  notre  vie,  notre  égoïsme  (Corr.  p.  99). 

^)  Corr.  LVI,  p.  98:    Un  des  meilleurs  écrivai7is  de  l'époque  a  bien 
voulu  soulever  le  voile  de  ma  pensée  intime  et  future  dans  une  introduction. 
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Man  sieht,  wie  Balzac  ailes  getan  hat,  seinem  Roman 
Erfolg  zu  verscliaffen  und  dessen  Verstàndnis  in  der  ange- 
deuteten  Richtung  zu  lenken.  Er  moclite  hoffen,  dafi  er  damit 
einer  literarischen  Mode  entgegenkommen  wiirde.  Man  erinnert 
sich  daran,  daB  gerade  in  den  zwei  Jahren,  die  der  Abfassung 
des  Romans  vorausgingen,  der  Rulim  von  Byrons  „Don  Juan" 
gewaltig  gestiegen  war.  —  Sehen  wir  nun  noch,  was  Balzac 
in  der  Vorrede  sagt. 

Sie  soll,  wie  unschwer  zu  erkennen  ist,  Reklamezwecken 
dienen.  DaB  Balzac  der  Verfasser  der  ^physiologie  du  mariage'^ 
sei,  war  ja  wohl  inzwischen  in  weitere  Kreise  gedrungen;  das 
Buch  hatte  Aufselien  gemacht,  man  interessierte  sich  fiir  den 
Verfasser.  1)  Naclidem  dieser  nun  schon  durcli  die  „scènes  de  la 
vie  privée^'  seine  moralischen  Qualitàten  dargelegt  hatte,  konnte 
er  jetzt  nichts  besseres  tun  als  sich  als  den  Verfasser  der  „'ph.  d. 
m."  bekennen.  Zugleich  verteidigt  er  sich  gegen  den  Vorwurf 
der  Immoralitàt,  der  ihm  trotz  der  „ prudentes  précautions  de  la 
préface"  der  „ph.d.m."  gemacht  worden  war  und  sich  jetzt 
persônlich  gegen  seinen  Charakter  richten  konnte,  und  kommt 
damit  auch  denjenigen  Kritikern  zuvor,  die  geneigt  sein  mochten, 
sein  neu  erscheinendes  Buch  mit  derselben  Waffe  anzugreifen.2) 
Im  AnschluB  daran,  um  die  Objektivitàt  seiner  poetischen 
Veranlagung  zu  erhârten,  stellt  er  eine  Théorie  von  der 
Eigenart  des  wahrhaft  kUnstlerischen  Schaffens  auf,  die 
natiirlich  auf  sein  eigenes  Vermogen  zugeschnitten  ist  und 
sein  eigenes  Werk  ins  beste  Licht  setzen  muB.  „Ex- ^ 
pression"  und  „ohservation"  ergeben  zusammen  die  Kunst 
des  Dichters,  dazu  aber  kommt  beim  wahren  Génie  noch  die 


^)  In  der  Vorrede  zum  „dernier  Chouan"  hatte  er  das  Manôver  der 
Anonymitiit  selbst  gegeiBelt:  il  (se.  l'auteur)  a  réfléchi  qu'il  y  a  peut-être 
aujourd'hui  de  la  modestie  à  signer  un  livre,  lorsque  tant  de  gens  ont 
fait  de  l'anonyme  une  sjJéculatioii  d'orgueil  (Œuvres  XXII,  373).  — 
Doch  kann  er  auch  das  Gegenteil  behaupten,  wenn  es  zu  seinen  Zwecken 
paBt.  So  schreibt  er  anonym  liber  seine  anonym  in  der  „Garicature"  er- 
Bchienenen  Erzàhlung  „le  dialogue  des  morts"  (la  comédie  du  diable): 
. .  .  dont  la  2)iquante  originalité  recelait  assez  cette  vraie  modestie  du  talent 
qui  se  cache  sous  l'anonyme  (S p.  de  Lovenjoul,  p.  16U). 

2)  Auch  spâter  hat  er  noch  manchmal  gegen  dièse  Kritik  zu  kâmpfen  ; 
cf.  Lame  Surville,  Vie  de  Balzac,  Corr.  j).  LXV;  Œuvres  XXII,  409ff. 
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Intuition.!)  Dièse  ist  als  eine  Art  von  „seconde  vue"  auf- 
gefafit,  die  dem  Subjekt,  das  sie  besitzt,  eine  ungeheure 
Geisteskraft  gibt;  mit  ihr  kann  es  sich  in  aile  Situationen  ver- 
setzen,  die  es  sich  vorstellen  will.  —  AVie  dièse  Astlietik  Balzacs 
zu  beurteilen  ist,  werden  wir  spàter  noch  sehen.  Soviel  làût 
sich  aber  jetzt  schon  sagen,  dafi  der  selbstbewuBte  Balzac  mit 
dieser  Àsthetik,  in  einer  Vorrede  zu  einem  „philosophischen 
Roman",  ziemlich  unverhiillt  selbst  auf  den  Titel  eines  „écrivain 
réellement  philosophe"  Anspruch  macht.  Er  lehnt  das  zwar 
nachher  ab,  aber  mit  einer  wohl  absichtlich  nur  schlecht  ge- 
spielten  Bescheidenheit:  . . .  quoique  dans  la  production  la 
plus  simple,  dans  Riquet  à  la  Houpe  même,  il  y  ait  un  travail 
d'artiste,  empreinte  du  mens  divinior  autant  qu'il  en  brille 
dans  un  vaste  poème,  il  n'a  pas  la  prétention  d'écrire  pour  lui 
cette  ambitieuse  théorie  ...  Er  kommt  dann  endlich,  nachdem 
er  den  Boden  geniigend  vorbereitet  hat,  auf  das  Thema  seines 
Werks:  es  ist  beabsichtigt,  eine  literarische  Reaktion  in  die 
Wege  zu  leiten.  Das  Melodramatische  in  der  Handlung,  das 
krankhaft  Melancholische  in  den  Gefiihlen,  das  Exotische  in 
den  Stoffen  soll  nun  verschwinden.  Aber  was  an  seine  Stelle 
setzen?  Vos  habits  mesquins,  vos  révolutions  manquées,  vos 
bourgeois  discoureurs,  votre  religion  morte,  vos  pouvoirs  éteints, 
vos  rois  en  demi-solde,  sont-ils  donc  si  poétiques  qu'il  faille 
vous  les  transfigurer!  ...  (I,  30f.).  Die  einzige  Poésie,  die  also 
noch  iibrig  bleibt,  ist  die  Poésie  der  Skepsis  und  der  Ironie.^) 


^)  1,23:  Outre  ces  deux  conditions  essentielles  au  talent  il  se  passe 
chez  les  poètes  ou  chez  les  écrivains  réellement  j)hilosophes,  un  phénomène 
moral,  inexplicable,  inouï,  dont  la  science  peut  difficilement  rendre  com2^te. 
C'est  une  sorte  de  seconde  vue,  qui  leur  'permet  de  deviner  la  vérité  dans 
toutes  les  situations  possibles;  oio,  mieux  encore,  je  ne  sais  quelle  puissance 
qui  les  transporte  là  où  ils  doivent,  où  ils  veulent  être. 

*)  Àhnliche  Gedaiiken  hatte  Balzac  schon  anderthalb  Jahre  vorher 
ausgesprochen.  In  dem  Essai:  „Complaintes  satiriques  sur  les 
mœurs  du  temps  présent",  der  in  der  „Modc"  vom  12.  Februar  1830 
erschien,  schreibt  er:  Le  romantisme  (puisque  ce  mot  absurde  est  destiné 
à  exprimer  la  révolution  littéraire)  est  un  excellent  système,  car  il  consacre 
la  liberté;  mais  nous  déclarons  atissi  qu'il  se  prépare  une  réaction,  parce 
que  les  com2)osiitions  où,  grâce  à  la  terreur,  on  obtient  si  facilanent  de  la 
poésie  et  de  l'intérêt,  n'amusent  jjersonne;  parce  que  le  rire  est  un  besoin 
en  France,  et  que  le  j^ublic  demande  à  sortir  des  catacombes  où  le  mènent, 
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Sie  soll  auch  in  dem  vorliegenden  Buch  zum  Ausdruck  kommen. 
Die  Personen  soUen  T3'pen  fur  bestimnite  Erscheinimgen  des 
modernen  und  modernsten  Lebens  sein. 

Wir  erkennen  so  in  der  Vorrede  dieselben  Ziige  wieder, 
die  Balzacs  Selbstbeurteilungen  in  den  beiden  anon3'men 
Artikeln  zeigen;  nur  ist  er  hier  bescheidener,  vorsichtiger. 
Wir  werden  sehen,  wie  genau  sicli  aile  dièse  Eigenscliaften, 
die  Balzac  fUr  ein  Kunstwerk,  und  fiir  eine  Pichtung  seiner 
Zeit  als  unerlàfilich  bezeiclinet,  „observation",  ^expression", 
^seconde  vue",  ^raillerie"  —  wirklicli  in  seinem  Werk 
finden,  ja  wie  sie  gewaltsam  liineingetragen  sind.  Ein  wichtiges 
tatsâchliches  Charakteristikum  des  Romans  felilt  jedoch: 
Balzac  erwàhnt  mit  keiner  Zeile,  dafi  er  den  Versucli  maclit, 
das  Phantastisclie  darin  einzufuhren.  Offenbar  will  er  den 
Scliein  fernlialten,  als  sei  er  von  Hoffmann  oder  von  Goethe 
beeinflufit. 

Der  Roman  ist  in  drei  Telle  geteilt,  von  denen  jeder  Band 
eineinlïaib  entiiâlt:  la  Peau  de  Chagrin  —  la  Femme  sans  Cœur  \ 
—  VAgonie.    AuBerdem  besitzt  er  eine  durchgehende  Kapitel-  ^ 

de  cadavre  en  cadavre,  peintres,  poètes  et  prosateurs  (Œuvres  XX,  447). 
Schon  hier  also  setzt  er  der  aus  der  Hernani-Kritik  bekannten  Abneigung 
gegen  romantische  Stoffe,  Stoffe,  deren  er  sich  doch  selbst  uocb  uicht  eut- 
schlagen  konnte,  die  Vorliebe  fur  die  plump-derbe  Frëhlichkeit  eines 
Kabelais  an  die  Seite.  Sie  sagte  gewifi  seinem  frischen  und  kerngesunden 
Naturell  mehr  zu.  Ob  aber  nicht  docb  hinter  dieser  auffàllig  anti- 
roman tischeu  Kritik  nicht  ein  gut  Teil  Mâche  steckt?  Tiefer  meinen  wir 
fast  in  ihre  wahren  Motive  einzudringen,  wenn  wir  den  satirischen  Artikel  ' 
„de  la  mode  en  littérature"  lesen  (29.Mai  1830,  Œuvres  XXII, 2^- 175 ff.), 
in  dem  sich  Balzac  uber  die  Blasiertheit  des  Publikums  beklagt;  aile 
Augenblicke  sei  wieder  eine  andere  literarische  Mode  Trumpf,  und  ein 
Autor  wisse  gar  nicht  mehr,  wem  oder  was  er  in  jedera  Augenblick  gerade 
nachahmen  solle.  —  Das  war  dem  ehrgeizigen,  aufstrebenden  Schriftsteller 
mehr  ernst,  als  er  eingestehen  wollte.  Kein  Wunder,  will  er  der  Schwierig- 
keit  dadurch  entgehen,  daB  er  selber  fur  eine  neue  Richtung  Propaganda 
zu  machen  sucht,  zu  deren  Fûhrern  er  gezâhlt  zu  werden  hofft.  Im  sclben 
Sinn  ist  es  bezeichnend,  wenn  er  bei  einer  Ûbersicht  liber  die  zeit- 
genossische  Literatur  in  dem  Pariser  Brief  vom  9.  Januar  1831  (Œuvres 
XXIII,  p.  167)  seine  eigene  „x)h.d  m.",  Nodiers  „Histoire  du  Roi  de 
Bohême",  Janins  „VAne  mort"  und  Stendhals  „le  Rouge  et  le  Noir"  in  eine 
„école  du  désenchantement"  zusaramenfaBt,  von  der  er  sagt:  Il  y  a 
dans  ces  quatre  concejAions  littéraires,  le  génie  de  l'éjwque,  la  se7iteur 
cadavéreuse  d'une  société  qui  s'éteint  (i.  c,  p.  168). 
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einteilung:  es  sind  52  Kapitel,  von  denen  das  erste  Buch  27 
enthâlt.  Manchmal  gibt  ein  Kapitel,  manchmal  mehrere  zii- 
sammen  eine  „Szene";  Balzac  hat  sicli  aber  immer  bemiiht, 
jedes  Kapitel  mindestens  effektvoll  zu  schlieBen.  In  der  Tat 
ist  das  Ganze  ungemein  lebliaft  szenisch  gegliedert.  Schon 
die  groBen  Absclinitte  stellen  lauter  zeitlicli  scharf  ge- 
trennte  Erzâhlungsteile  dar;  der  zweite  Eaphaëls  Leben 
bis  zu  seiner  grôfiten  Verzweiflung  —  kurz  abscliliefiend 
mit  dem  inlialtlichen  ScliluB  des  ersten,  \vo  die  Erlebnisse 
Eaphaëls  weiterhin  bis  zu  dem  Gelage  geseliildert  werden; 
der  dritte  das  Ende  von  Rapliaëls  Leben.  —  Aber  aucli  inner- 
halb  dieser  Absclinitte  zeigt  sicli  eine  gut  durchgefiihrte 
szenische  Gliederung.  Der  Ort  der  Handlung  wechselt  wieder- 
holt;  nur  ganz  wenig  ist  der  entwickelnden  Scliilderung  iiber- 
lassen,  das  Meiste  in  kurzen  Auftritten  erzâhlt,  von  denen  oft 
mehrere  auf  einen  Tag  gehen.  Man  erkennt  schon:  Balzac 
verwertet  die  Szenentechnik,  in  der  er  sich  in  den  „scènes  de 
la  vie  privée"  und  manchen  kleineren  Erzâhlungen  geiibt  hat, 
nun  gliicklich  dazu,  um  den  Roman  zu  einem  môglichst  viel- 
farbig  schillernden  Gemâlde  zu  machen. 

Dièse  scharf  durchgefiihrte  Szenentechnik,  dièse  Ver- 
wendung  aller  moglichen  Motive  und  Schilderungsmittel  lassen 
es  nicht  râtlich  erscheinen,  den  Roman  von  vornherein  als 
Ganz  es  unter  verschiedenen  Gesichtspunkten  zu  betrachten. 
GrôBere  Klarheit  iiber  das,  was  Balzac  erreichen  will  und 
iiber  das,  was  er  erreicht,  werden  wir  durch  eine  eingehende 
Analyse  der  einzelnen  Abschnitte  und  Szenen  gewinnen,  an 
die  sich  die  grôBeren  Erôrterungen  iiber  stoffliche  und  roman- 
technische  Fragen  ungezwungen  anschliefien  konnen. 


B.  Analyse  des  Werkes. 
a)  La  Peau  de  Chagrin. 

1. 

Sainte-Beuve  hat  in  seinem  Balzac -Artikel  in  den 
„Portrq^f_contemporains"  (II,  341  ff.)  richtig  bemerkt,  dafi 
Balzacs  Anfiinge  meistens  ausgezeichnet  sind,  dafi  er  in  sie 
seine  ganze  Kraft  hineinlegt,  um  nachher  gewohnlich  zu  er- 
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lahmen.  Das  kommt  natiirlicli  in  manchen  seiner  Romane  von 
seiner  Schilderungstechnik,  in  der  Hauptsache  aber  sind  jene 
ausgearbeiteten  Anfânge  seiner  Verve  zu  verdanken,  sowie 
dem  Bestreben,  gleicli  am  Anfang  einen  starken  Eindruck  auf 
den  Léser  zu  machen.  Aucli  hier  hat  Balzac  dem  Anfang 
des  Bûches  besondere  Beachtung  geschenkt;  Beweis  dafiir  ist, 
wie  stark  er  die  urspriingliche  Skizze  umarbeitet. 

Die  erste  Szene  nimmt  die  beiden  ersten  Kapitel  ein  und 
schildert,  wie  ein  Unbekannter  in  einer  Spielhôlle  sein  letztes 
Goldstuck  verspielt.  Das  Interesse,  das  die  Skizze  bot,  so  wie 
sie  in  àer  „Caricature''  erschien,  mochte  gering  sein;  dagegen 
pafite  sie  vorziiglich  als  Anfang  eines  Werkes,  in  dem  der 
Schriftsteller  duçch  J>[pen  und  Bilder  das  innere  Elend  der 
Zeit,  die_verzehrende  Maçht  .deiL.Leiden.schaften  schild.ern.will. 
Wîr  sahen  in  den  „sc.d.l.v.pr.",  wie  Balzac  —  weniger  klar 
in  ihrer  Wichtigkeit  fiir  die  Wahl  der  Stoffgebiete  des  Romans 
als  in  ihrer  ungeheuren  Bedeutung  fiir  die  Wirklichkeit  des 
Lebens  seit  der  Révolution  —  die  Wahrheit  aufgegangen  ist,  ) 
dafi  das  Geld  der  Hauptfaktor  des  modernen  Lebens  ist,  das  v 
Symbol  des  Egoismus,  der  an  der  Gesellschaft  nagt.  So  tut 
eï  einen  guren"(îrTff,  mdem  er  seine  Erzâhlung  in  einer  Spiel- 
hôlle anfangen  lâfit.    Er  beginnt  nun  folgendermaJBen: 

Vers  la  fin  du  mois  d'octobre  dernier,  quelque  temjys  après 

Vheure  à  laquelle  s'ouvrent  les  maisons  de  jeu un  jeune 

homme  vint  au  Palais-Boyal  ;  et,  sans  trop  hésiter,  monta  V esca- 
lier du  tripot  établi  au  numéro  39  (I,35f.)  —  Wir  befinden^ 
uns  mitten  in .  der  Gegenwart,  in  einer  Wirklichkeit.  die  nicht 
wirklicher  gedacht  werden  kann,  die  nach  Zeit  und  Ort  genau 
bestimmt  ist,  sodaB  sich  mancher  Léser  fragen  konnte,  ob  er 
nicht  vor  dreiviertel  Jahren  Zeuge  eines  solchen  Vorfalls  ge- 
wesen  sei.    Die  phantastische  Erzâhlung,  der  philosophische 
Roman   fàngt   recht   realistisch   an.     Freilich   ist  schon   ein 
Einschiebsel  zu  diesem  ersten  Satz  auf  einen  andern  Ton  ge- 
stimmt,  noch  mehr  die  Fortsetzung:  der  junge  Mann  mufi  seinen 
Hut  dem  Portier  abgeben  -    was  bedeutet  das?  fragt  Balzac. 
Und  er  glbt  dàrauf  verschiedcne  Iialb  tiefsinnige,  halb  burleske  \ 
Antworten,  um  endlich  zu  konstatieren  :  à  peine  auez-vous  fait  ) 
un  pas  vers  le  tapis  vert,   que  déjà  votre  chapeau  ne  vous  \ 
appartient  pas  plus  que  vous  ne  vous  appartenez  à  vous-même. 


^ 
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Vous  êtes  au  jeu,  vous,  votre  fortune,  votre  coiffe,  votre  ca7ine 
et  votre  manteau  (1,37).  Dieser,  an  sich  hôchst  banale  Vor- 
gang  der  Hutabgabe  birgt  also  in  Wirklichkeit  einen  sehr 
tiefen  Sinn;  er  ist  ein  Symbol  fiir  die  Maclit,  die  die  Spiel- 
leidenscliaft  aiif  den  Spieler  mit  seinem  Eintritt  in  den  Spiel- 
saal"gëwîhnt.  Sie  raiibt  ihm  ailes  Wertvolle,  so  wie  der  Portier 
dem  Spieler  nur  einen  alten,  aber  keinen  neiien  Hut  zuriick- 
gibt.  Das  ist  traurig  genug,  aber  der  Philosopli  von  heiite 
stimmt  dariiber  keine  elegische  Betrachtimg  an,  sondern  gibt 
eine  ironisclie  Bemerkung  dazu:  Mais  si,  par  malheur,  vous 
venez  avec  une  coiffure  neuve,  vous  apprendrez,  à  vos  dépens, 
quHl  faut  avoir  un  costume  de  joueur,  et  surtout  ne  pas  être 
sujet  aux  rhumes  de  cerveau  (1, 37 f)  Ganz  folgericlitig  ist 
dann  aucli^er  Portier  kein  gewolmlicher  Portier  mehr,  sondern 
ein^Symbol.  C'était  le  Jeu  incarné.  Dafi  solch  ein  hàfiliches 
Wesen  vor  der  Tiire  zum  Spielsaal  stelit,  ist  an  sich  schon 
sinnbildlicli.  Zu  allen  niedrigen  Geniissen  fiihrt  der  Weg  am 
Ekligen  vorbei.  Damit  ist  schon  gegeben,  dafi  dieser  Mensch 
kein  Individuum,  sondern  ein^J[^us.  ,ist.„  Il  2nxsentait  U7ie 
vivante  image  de  la  passion  réduite  à  son  terme  le  plus  simple 
(1, 38  f).  Er  wird  beschrieben,  aber  nur  so,  wie  Balzac  seinen 
GobsecJc  beschrieben  liât:  rein  analytisch  ans  einer  Idée 
heraus.  Il  devait  jouer  ses  maigres  appointemens,  le  jour 
même  où  il  les  recevait.  —  . . .  il  ne  tressaillait  plus  aux 
sourds  gémissemens,  aux  muettes  imprécations ,  aux  regards 
hébétés  des  joueurs,  quand  ils  sortaient  ruinés.  —  .Der  junge 
Mensch  sieht  nichts  Aufiergewohnliches  an  ihm  und  geht  vor- 
bei, aber  der  Beobachter,  der  Physiognomist,  kiirz  der  „Philo- 
soph",  wie  ihn  Balzac  heifit,  sieht  tiefer.  Er  erkennt  in  dem 
glanzlosen,  kalten  Blick  des  Alten  seine  ganze,  schauerlich- 
abenteuerliche  Vergangenheit.  Dans  ses  rides,  il  y  avait  trace 
de  vieilles  tortures.  —  Der  „Philosoph"  ist  hier  der  Schiller 
Lavaters  und  G  ails.  Wir  sehen  schon,  dafi  die  Physiognomik 
dem  Beobachter  Balzac  nicht  bloiS  zu  realistischen  Zwecken 
dient. 

Im  zweiten  Kapitel  wird  nun  der  junge  Mann,  der  bis  jetzt 
noch  nicht  weiter  gekommen  ist,  in  die  Spielholle  eingefiihrt. 
Aber  damit  dièse  Szene  recht  spannend  wirke,  mufî  zuerst  das 
Spiel  selber  als  spannend  gekennzeichnet,  mussen  die  Râum- 
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lichkeiten  und  die  darin  befindlichen  Personen  charakterisiert 
werden.  Das  geschieht  nun;  Balzac  verbreitet  sich  zmiàchst 
allgemein  liber  das  „  sublime^'  der  Spielhâuser;  dann  lâdt  er 
uns  ein,  einen  Blick  in  das  tripot  n^.  39  zu  werfen.  Aber 
wir  werden  zunâchst  nicht  wirklich  hineingefUhrt,  sondern 
Balzac  gibt  uns  nur  eine  allgemeine  Beschreibung  einer  be- 
liebigen  Spielholle,  ohne  Menschen  darin,  so  wie  sie  aussehen 
mufi,  "umT  ihrem  Namen  Ehre  zu  machen.  Quelle  nudité!  . . . 
Les  murs,  couverts  d'un  papier  gras  à  hauteur  d'homme, 
n'offrent  pas  une  image  qui  puisse  rafraîchir  Vâme,  ' 
pas  même  un  clou  pour  faciliter  le  suicide  . . .  Le  parquet 
est  toujours  malpropre.  Une  table  ronde  occupe  le  centre  de  la 
salle;  et  la  simplicité  des  chaises  de  paille  pressées  autour  de 
ce  tapis  usé  par  Vor,  annonce  une  curieuse  indifférence  du  luxe 
chez  ces  hommes  qui  viennent  périr  là  pour  la  fortune  et  pour 
le  luxe  (1, 44).  Man  beachte  den  negativen  Satz  der  Scliilde- 
rung,  der  durchaus  bezeichnend  fiir  ihren  analytisclien  Charakter 
ist  Balzac  hat  sie  offenbar  nur  gegeben,  um  die  Betrachtung 
einzufiiliren,  die  der  letzte  Satz  der  eben  zitierten  Stelle 
beginnt.  ^^ie_der  Portier  ein  Symbol  der  Spielleidenschaft 
ist,  so  ist  der  Spielsaal  ein  S.innbild  des  meuschliçlien  Lebens 
mit  seinem  scharfen  Kontrast  zwisclien  Idéal  und  raulier 
Wirkîiclikeit.  Allerdings  konnen  wir  hier  sclion  bemerken, 
dafi  die  Symbolisierung  nur  dem  Ausdruck  nach  vollzogen,  die 
tiefere  Bedeutung  des  Symbols  nicht  zur  Darstellung  gebracht 
ist.  Cette  antithèse  humaine  est  établie  partout  où  Vâme  réagit 
puissamment  sur  elle-même  (I,  44):  Das  klingt  hochphilosophisch! 
Aber  die  Beispiele  dazu  sind  aus  derselben  Welt  der  niedrigen 
Begierden  genommen,  in  der  das  Symbol  selbst  steht.i)  —  Nun 
werden  die  Eàumlichkeiten  belebt:  drei  Greise,  ein  jungeiy 
Italiener,  ein  Kreis  von  sieben  oder  acht  Zuschauern  werden 
mit  liiichtigen  Strichen  skizziert  —  Balzac  kann  nichts  in 
ihnen  verkôrpern  —  dann  der  banquier.  Ûber  ihn  sagt  der 
Autor  etwas  mehr,  denn  er  fst  verwandt  mit  einer  Lieblings- 
figur,  die  wir  von  Gobseck  her  kennen,  dem  Menschen,  dessen 

')  I,44f.:  L'amoureux  veut  mettre  sa  maîtresse  dans  la  soie,  la 
revêtir  d'an  mielleux  cachemire,  et,  la  plupart  du  temps,  il  la  possède  sur 
un  grabat.  —  Y  a-t-il  enfin,  excepté  la  vue  des  cuisines  et  l'odeur  des 
cabarets,  chose  plus  déplaisante  qu'une  maison  de  plaisir? 


? 
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ganzer  GenuB  in  der  Idée  vom  Besitz  des  Geldes  besteht. 
Hier  nur  mit  dem  Unterschied,  dafi  der  banquier  wirklich 
keins  liat.i)  —  Nun  werden  iioch  kurz  ein  oder  zwei  andere 
Spieler,  zwei  alte  Bedienstete  erwàlint,  dann  kann  der  Un- 
bekannte  auftreten.  Das  Interesse  ist  geniigend  geweckt, 
mm  ereignet  sich  etwas  Aufiergewolinliclies.  Auf  dièse  ganze 
blasierte,  scliweigende  Gesellscliaft  madit  der  Jlingling  von 
der  ersten  Sekunde  an  einen  unbeschreiblichen  Eindruck.  Aile 
fiihlen  bei  seinem  Anblick  „je  ne  sais  quel  se7itiment  épouvan- 
tcibh"  (I,  48).  Man  sieht  dem  Jungling  ohne  weiteres  an,  dafi 
er  sehr  ungliicklicli,  selir  bemitleidenswert,  aber  auch  râtsel- 
liaft,  unlieimlich  ist.  Sein  Àufîeres  verrat  es,  sogar  seine 
Kleidung,  besonders  aber  seine  Augen,  ans  denen  das  Génie 
blitzt,  wâlirend  das  ganze  Gesicht  durch  Ausschweifung,  Krank- 
lieit  oder  iibermâBiges  Studium  entstellt  ist.  So  scheint  sich 
auf  seinem  Gesicht  der  furchtbare  Kampf  zwischen  Licht  und 
Finsternis  abzuspielen.  Aber  was  den  eigentlichen  Eindruck 
auf  die  Anwesenden  maclit,  ist  der  ungeheure  Schmerz,  der 
aus  diesem  Gesicht  spricht. 

Die  Pose,  die  Balzac  hier  seinem  Unbekannten  gibt,  ist 
zu  auffallend,  als  daB  wir  sie  nicht  alsbald  wiedererkennen 
sollten.  Dieser  Jiingling,  dessen  seltsames  Wesen  so  unmittelbar 
auf  aile,  die  ihn  sehen,  wirkt,  dessen  Auge  faszinierend  aus 
dem  blassen  Gesicht  mit  dem  Lockenhaar  blickt,  ist  ganz 
deutliçh  ein  Typus  aus  der  Byronschen  Heldeufamilie,  die, 
besonders  von  1825  an,  so  viele  Nachkommen  in  der  fran- 
zosischen  Literatur  gezeugt  hatte.  Dieser  Typus  war  ja  so 
bekannt  geworden,  dafi  Balzac  ihn  wohl  einer  ganz  allgemeinen 
Erinnerung  entlehnt  haben  konnte.  Doch  ist  hier  anzunehmen, 
dafi  er  im  besonderen  an  Manfred  gedacht  hat,  in  dem  der 
Schmerz  mehr  als  in  allen"  andern  Dichtwerken  Byrons  zur 
Idealisierung  des  Helden  verwendet  wird.  Man  beachte  so 
die  auffallende  Âhnlichkeit  folgender  Stellen: 

Les  médecins  auraient  peut-être  attribué  à  des  lésions  au  cœur 
ou  à  la  poitrine  le  cercle  jaune  qui  encadrait  les  paupières 
et  la  rongeur  dont  les  joues  étaient  marbrées;  tandis  que  les 


I 


*)  I,  46:  ...  MM  de  ces  avares  sans  trésor  qui  jouent  en  idée  une  mise 
imaginaire. 
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poètes  eussent  voulu  reconnaître,  a  ces  signes,  les  ravages  de  la 
science,  les  traces  de  nuits  passées  à  la  lueur  d'une  lampe 
studieuse.  Mais  une i^assion  plus  mortelle  que  la  maladie,  une 
maladie  plus  impitoyable  que  V étude  et  le  génie,  alté- 
raient cette  jeune  tête  . . .  [se.  der  Sclimerz]  (1,49). 

Dazu  Manfred  III,  1  : 
(Manfr.)    Loch  on  me!    There  is  an  order 
Of  mortals  on  the  earth,  who  do  hecome 
Old  in  their  youth,  and  die  ère  middle  âge, 
Without  the  violence  of  warlike  death; 
Some  perishing  of  pleasure  —  some  of  study  — 
Some  tvom  with  toil  —  some  of  mère  weariness  — 
Some  of  disease  —  and  some  insanity  — 
And  some  of  wither'd,  or  of  broJcen  hearts; 
For  this  last  is  a  malady  tvhich  slays 
More  than  are  number'd  in  the  lists  of  Fate, 
TaJcing  ail  shapes,  and  bearing  many  names. 

Ferner: 

Comme,  lorsqu'un  célèbre  criminel  arrive  au  bagne,  les  con- 
damnés l'accueillent  avec  respect,  ainsi,  tous  ces  démons 
humains,  expois  en  tortures,  saluèrent  une  douleur  inouïe, 
une  blessure  dont  ils  soupçonnaierit  par  instinct  la  profondeur; 
et  recon7iurcnt  un  de  leurs  princes,  a  la  majesté  de  sa 
muette  ironie,  à  l'élégante  misère  de  ses  vêtemens  (1,50). 

Dazu  Manfred  11,4: 
(First  Destiny.)    Hence!  Avaunt!  —  he's  mine. 
Prince  of  the  Powers  invisible!    This  man 
Is  of  no  common  order,  as  his  port 
And  présence  hère  dénote;  his  sufferings 
Hâve  been  of  an  immortal  nature,  lilce 
Our  oivn;  his  hnowledge,  and  his  powers  and  will. 
As  far  as  is  compatible  with  clay, 
Which  clogs  the  ethereal  essence,  hâve  been  such 
As  clay  has  seldom  borne  , . . 

This  is  not  ail  —  the  passions,  attributes 

Of  earth  and  heaven,  from  which  no  power,  nor  being 
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Nor  h'eath  from  the  worm  upwards  is  exempt, 
Hâve  pierced  his  heart;  and  in  their  conséquence 
Made  him  a  thing,  which  I,  who  pity  not, 
Yet  pardon  those  who  pity. 

Eine  bewuBte  Anlehnung  ist  zuin_mindesten  wahrscliein- 
licli.  Sie  will  ûbrigens  niclit  viel  sagen.  Trotz  dein  Streben 
Balzacs,  dem  Eintretenden  den  Cliarakter  des  Dàmonischen 
zu  geben,  tritt  hier  kein  eigentliclier  iibernaturlicher  Mensch 
auf;  die  „Dâmonen"  sehen  das  Elend  des  Jiinglings  aucli  an 
seinera  ÂuBeren,  an  bestimmten  Merkmalen  in  seinem  Gesicht, 
an  seinen  Kleidern,  die  vermuten  lassen,  dafi  er  kein  Hemd 
an  hat,  an  seinen  sclimutzigen  Hânden,  die  keine  Handsclmhe 
tragen.  Solclie  realistisclien  Beobachtungen  verwendet  Balzac 
aucli  zur  Begriindung  einer  so  ubernatiirliclienj  geheimnisvollen 
Wirkung. 

Wie  liandelt  nun  dièses  Wesen?  —  Das  Interesse  der 
Umstelienden  an  seiner  Person  ist  nocli  grôBer  geworden,  als 
er  ein  Goldstlick  gesetzt  hat.  Niemand  spielt,  nur  der  Italiener 
setzt  ail  sein  Gold  auf  die  Gegenseite.  Wir  sind  nun  plotzlich 
nach  allem  Symbolismus  und  allem  unwahrscheinlichen  Posen- 
spiel  in  der  vollen  Wiï'klichkeit  :  wir  sehen  den  Beamten  die 
Karten  auslegen,  aile  Umstehenden  sich  mit  blitzenden  Augen 
um  den  Tisch  drângen.  Wir  horen  zwar  noch  von  „ sombres 
pilaisirs",  „cartons  fatidiques";  die  Spieler  scheinen  wie  durch 
ein  Wunder  aile  die  Wichtigkeit  der  Handlung  des  Unbekannten 
zu  ahnen;  dieser  selbst  legt  eine  ganz  iibernatiirliche  Kâlte 
und  Eesignation  an  den  Tag.  Aber  dann:  lesen  wir,  welchen 
Eindruck  das  Eesultat  des  Coups  auf  die  beiden  Spielenden 
macht:  Une  espèce  de  râle  sourd  sortit  de  la  poitrine  de  V Italien 
lorsquHl  vit  tomber  le  paquet  de  billets  que  lui  jeta  le  banquier. 
Quant  au  jeune  homme,  il  ne  comprit  sa  ruine  qu'au  moment 
où  le  râteau  s'allongea  pour  ramasser  son  dernier  napoléon. 
L'ivoire  fit  rendre  un  bruit  sec  à  la  pièce,  qui,  rapide  comme 
une  flèche,  alla  se  réunir  au  tas  d'or  étalé  devant  la  caisse. 
L'inconnu  ferma  les  yeux  doucement,  ses  lèvres  blanchirent; 
mais  il  releva  bientôt  ses  paupières,  sa  bouche  reprit  une  rougeur 
de  corail,  il  affecta  Vair  d'un  Anglais  pour  qui  la  vie  n'a  plus 
de  mystères;  et  disparut  sans  mendier  une  consolation  par  un 
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de  ces  regards  que  les  joueurs  au  désespoir  lancent  assez  souvent 
sur  la  galerie  taciturne  dont  ils  sont  entourés  (I,  53  f.).  —  Welcli 
verscliiedener  Ton!  Der  Philosoph  und  Symboliker  Balzac, 
der  Romantiker  Balzac  sind  verscliwunden,  verscliwunden  génie, 
sinistre',  épouvantable,  mystère,  und  wir  sehen  nur  nocli  zwei 
leidenschaftliclie  Spieler,  von  denen  der  eine  gewinnt,  der 
andefè  verliert;  —  melir  nicht.  Keine  einzige  Gefuhlserregung 
der  beiden  wird  besclirieben;  nur  was  die  Umstehenden  sehen 
und  lioren,  eine  Szene,  die  ganz  der  eigenartigen  Kombination 
von  Beobachtungsgabe  und  Phantasie  in  Balzac  entsprungen 
ist.  Ailes  lebt  in  diesen  paar  Zeilen.  Sogar  den  Dingen  bat 
die  Spannung  sicli  mitgeteilt.  Sie  sind  nicht  tote  Gegenstânde, 
die  vom  Menschen  gehandhabt  werden,  sondern  scheinen  ihr/' 
eigenes  Leben  zu  fiihren:  der  Rechen  streckt  sich  aus,  das 
Elfenbein  lâBt  das  Gold&tiick  hart  klingen,  dièses  eilt  zu  dem  ] 
iibrigen  Haufefi. 

Die  Spannung,  in  die  Balzac  sich  selber  hineingesteigert 
hatte,  ist  nun  vorbei;  der  Autor  hait  es  fiir  angebracht,  eine 
„philosophische"  Betrachtung  anzuknûpfen:  Que  d'événemens 
se  pressent  dans  V espace  d'une  seconde,  et  quel  abîme  est  donc  la 
cervelle  humaine!  —  ein  Ausspruch,  dessen  Plattheit  und  Un- 
angebrachtheit  recht  gegen  die  Lebendigkeit  der  vorangehenden 
Szene  absticht.')  Das  Goldstûck  soll  nun  wieder  des  Un- 
bekannten  Geschick  verkôrpern,  die  ganze  Szene  den  Kampf 
der  imaginâren  Schicksalsmacht,  des  „Jeu",  gegen  die  Ver- 
zweiflung  des  Jiinglings.^) 

Ich  habe  dièse  Eingangsszene  ausfiihrlich  analysiert,  weil 
sie  gleich  ein  redit  typisches  Beispiel  von  Balzac's  Méthode 
und  Kunst  in  der  „p.d.ch."  gibt.  An  verschiedenen  Stellen 
haben  wir  ihn  bemiiht  gesehen,  einfachen  Gegenstànden  oder 
Vorgàngen  einen  tieferen  Sinn,  einen  symbolischen  Anstrich 
zu  verleihen,  vermischt  mit  skeptisch-elegischen  Betrachtungen. 


1)  Die  letztere  Halfte  des  Satzes  hat  er  spâter  weniger  pratentios 
geformt:  que  de  choses  dans  un  coup  de  dé  (Œuvres  XV,  17);  ebeiiso  den 
darauf  folgenden  Ausspruch  des  Croupiers:  Voilà  sans  doute  sa  dernière 
cartouche  —  natiirlicher  statt  :  Voilà  pourtant  toute  une  destinée. 

2)  I,  55  :  J'ai  entendu,  dit-il  (se.  der  Italiener),  une  voix  qui  me  criait 
dans  l'oreille:  Le  Jeu  aura  raison  contre  le  désespoir  de  ce  jeune 
homme  !  . . . 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  3 
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Die  Anlâsse  waren  banal,  die  Symbolik  gezwungen.  Er  liât 
versucht,  der  ganzen  Szene  von  dem  Auftreten  des  Jiinglings 
einen  mysteriôs-unlieimliclien  Charakter  zu  verleilien:  die  Mittel 
dazu  hat  er  bei  der  Romantik  entlelmen  miissen.  Wie  er 
dann  aber  an  eine  Szene  gekommen  ist,  wo  sich  eine  natiir- 
liche  Leidenscliaft  in  einer  Weise,  die  er  vielleicht  selbst  sclion 
beobachtet  batte,  àuBerlich  kundzugeben  hat,  wirft  er  auf 
einmal  ail  dièse  Attitiiden  von  sich  und  zeichuet  in  kurzen 
Strichen,  ganz  mit  Anwendung  visueller  Mittel,  elementare 
Leidenschaften. 

Da6  Balzac  sich  Miihe  gegeben  hat,  mit  der  Eingangs- 
szene  gleich  Effekt  zu  machen,  zeigt  der  Vergleich  der  aus- 
gefiihrten  Fassung  mit  dem  Fragment  „le  dernier  7iapoléo7î". 
Die  Symbolisierungen,  die  philosophisch-moralischen  Betrach- 
tungen  sind  hier  noch  nicht  da  —  ein  Beweis,  daB  sie  Balzac 
nicht  ohne  weiteres  ans  der  Feder  fliefîen  ;  der  ganze  Apparat, 
mit  dem  Balzac  die  Spannung  aufs  hochste  zu  steigern  sucht, 
fehlt;  aber  auch  der  dramatische  Schlufi  der  Szene  ist,  wenn- 
gleich  àhnlich,  so  doch  entfernt  nicht  von  derselben  packenden 
Anschaulichkeit  wie  die  spàtere  Verbesserung, 

2. 

Nachdem  durch  die  erste  Szene  die  Spannung  geweckt  ist, 
folgt  die  Erzâhlung,  wie  der  Unbekannte  zu  seinem  Chagrin- 
leder  kommt,  ein  làngerer  Abschnitt,  ganz  in  sich  zusammen- 
hàngend  und,  wie  wir  sehen  werden.  sehr  sorgfâltig  nach 
einem  bestimmten  Plan  gearbeitet.  Wir  werden  ihn  daher 
zusammenhàngend  zu  betrachten  haben.  —  Einige  allgemeine 
Erwàgungen  sind  nôtig,  um  die  Technik  dièses  Abschnittes 
verstehen  und  beurteilen  zu  konnen. 

Die  Erzâhlung  stellt  gleich  im  Eingang  den  Léser  von 
1831  in  die  jungste  Wirklichkeit,  in  Lokalitilten,  die  er  genau 
kennt.  Nacîi  seinem  Plan  aber  hat  Balzac  die  Aufgabe,  ein 
Wunderding  in  dièse  Erzâhlung  einzufiihren.  Von  selbst  muBte 
also  dieser  Gegensatz  das  Bestreben  in  ihm  wecken,  das 
Wunderbare  wirklich,  glaubhaft  darzustellen.  Wie  das  aber 
geschehe,  konnte  ihn  Hoffmann  lehren.  Hatte  Balzac  sich 
von  ihm  inspirieren  lassen? 
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M.  Breuillac  hat  sich  in  seinem  Aufsatz  „ Hoffmann 
en  France"  daruber  ausgesprochen.  Ér  ist  mit  seinem  Urteil 
bald  fertig:  schon  die  Fabel  allein  des  Romans  scheint  ihm 
liinlânglich  zu  beweisen,  daB  er  von  Hoffmann  inspiriert 
ist.  9  Ob  dieser  Beweis  ausreichend  ist?  Denn  die  Fabel  der 
„p.d.ch."  ist  nicht  melir  hoffmannisch  als  irgend  ein  Mârclien 
aus  1001  Naclit  oder  irgend  ein  Schauerroman.  Es  mufi  aucli 
befremdlich  erscheinen,  dafi  Breuillac  die  Stelle  aus  Balzacs 
Corr,  nicht  anfiihrt,  wo  dieser  —  in  Antwort  auf  die  von 
Breuillac  zitierte  Kritik  von  Charles  de  Bernard  —  sich 
iiber  Hoffmanns  Einflufi  auf  die  „p.d.ch."  ausspricht.  Und 
nicht  viel  glticklicher  ist  er,  wenn  er  weiterhin  sagt,  Balzac 
habe  die  Hoffmannische  Phantastik  nur  verwendet,  um  eine 
tiefe  Symbolik  hineinzulegen,  wâhrend  Hoffmann  keine  Sym- 
bole kenne.2)  Jedermann,  der  Hoffmannsche  Werke  wie  „Die 
Elixire  des  Teufels",  „Der  goldene  Topf",  „Prinzessin  Bram- 
billa"  u.  a.  m.  gelesen  hat,  weifi,  dafi  sich  oft  genug  bei  Hoff- 
mann eine  symbolische  Deutung  der  seltsamen  Gesichte,  die 
er  hat,  findet;  nur  ist  sie  bei  ihm  das  Sekundâre.  Seine 
Phantasie  schafft  zuerst  die  Bilder,  um  sie  dann  —  aber  oft 
ganz  klar  —  symbolisch  zu  interpretieren,  wàhrend  bei  Balzac 
hier  die  Idée  das  Primàre  ist.  —  V.  Rossel  sagt  in  seinem 
Bûche   ..Histoire  des  relations  littéraires  entre  la  France  et 


^)  Bev.  d'hist.  litt.  de  la  Fr.,  XIV,  79:  Le  fantastique  y  résulte  du 
sujet  même  de  l'ouvrage,  de  ce  merveilleux  talisman  que  le  vieux  marchand 
de  bric-à-brac  qui  nous  est  présenté  dans  les  premières  pages  du  récit 
livre  à  Raphaël  de  Vale?itin,  de  cette  étrange  2)eau  de  chagrin  qui  donne 
à  celui  qui  la  possède  le  pouvoir  de  satisfaire  tous  ses  désirs,  toutes  ses 
passions,  mais  qui,  chaque  fois  que  son  maître  a  recours  à  elle,  se  rétrécit, 
image  de  la  vie  du  j^auvre  homme  qui,  elle  aussi,  tend  à  sa  fin.  Con- 
ception évidenmient  fantastique  et  imitée  des  Phantasiestiicke  !  Le  réel  s'y 
mêle  à  l'impossible,  le  naturel  au  surnaturel. 

2)  1.  c.~XIV,80:  Or,  chez  Hoffmann,  on  ne  rencontre  jamais  de 
symboles;  le  pauvre  ami  de  Lutter  n'a  jamais  tenté  d'enseigner  au  lecteur 
la  manière  dont  il  doit  se  conduire;  ce  n'est  pas  un  moraliste;  sans  doute 
8071  génie  l'a  poussé  parfois  à  faire  la  critique  de  certaines  gens,  à  dissi- 
muler la  satire  derrière  ses  conceptions  fantastiques;  mxiis  jamais  il  n'eut 
le  dessein,  lui  qui  a  représenté  tant  de  tratis formations,  de  changer  en  chaire 
le  misérable  banc  de  cabaret  sur  lequel  il  s'asseyait  pour  composer  ses 
contes,  et  de  faire  entendre  au  xmblic  des  paroles  édifiantes.  —  Als  ob 
Symbolisieren  und  Moralpredigeu  dasselbe  waren! 

3* 
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V Allemagne":  . . .  Balzac,  qui  doit  au  conteur  allemand  (se.  H.) 
le  sujet  de  „Peau  de  chagrin",  et  qui  s'est  peut-être  inspiré 
d'Hoffmann  pour  quelques-uns  des  monstres  défilant  dans  sa 
galerie  de  la  „Comédie  Humaine"  ...  (p.  247).  —  Noch  kuhner 
und  noch  unrichtiger  !  ! 

Wir  mûssen  etwas  tiefer  gehen,  wenn  wir  versuclien 
wollen,  eine  Antwort  auf  die  Frage  zu  geben,  ob  die  „p.  d.  ch." 
von  Hoffmann  inspiriert  ist. 

Wenn  man  die  phantastische  Erzàhlung  als  eine  Erzàhlung 
defînieren  will,  in  der  sicb  Wunderbares  und  Naturliclies 
unzertrennlich  mischen,  so  kann  man  sagen,  daB  sie  von  jelier 
in  der  Literatur  vorhanden  gewesen  ist.  Das  Bediirfnis,  Illusion 
durch  Wirkliclikeitsdarstellung  zu  wecken,  ist  wohl  stets  melir 
oder  weniger  neben  dem  gestanden,  die  Phantasie  durcli  Dar- 
stellung  von  Ubernatiirlichem  zu  reizen,  und  je  grôBer  die 
Darstellungskunst  des  Schriftstellers  ist,  der  beides  zu  ver- 
kniipfen  sucht,  desto  besser  gelingt  es  ihm,  aucli  das  Selt- 
samste  glaubhaft  zu  machen.  Je  melir  sicli  aber  die  Phantasie 
des  Lesers  an  der  "Wirklichkeit  orientiert,  desto  weniger  ist 
sie  geneigt,  sich  von  einer  Darstellung  illusionieren  zu  lassen, 
die  vollstàndig  unwirkliche  Gestalten  oder  Ereignisse  in  den 
Kreis  der  Erzàhlung  zieht,  desto  mehr  wird  das  grob  Phan- 
tastische aus  der  Literatur  ausscheiden  miissen.  Wir  sehen 
deshalb  auch  am  Schlufi  des  18.  Jahrhunderts  Mrs.  Radcliffe 
einen  interessanten,  wenngleich  mifîlungenen  Versuch  machen, 
die  Gegensâtze  auszugleichen.  i)  In  ihren  Romanen  kommen 
Geistergestalten  und  wunderbare  Situationen  vor,  aber  sie 
erklàren  sich  nachher  immer  wieder  auf  die  natttrlichste  Weise. 
So  sucht  sie  die  Illusion  des  Ûbernatiirlichen  mit  der  des  Wirk- 
lichen  zu  verbinden;  der  Versuch  ist  aber  von  vornherein  als 
mifigliickt  anzusehen,  da  die  eine  Illusion  immer  wieder  durch 
die  andere  zerstôrt  werden  mu6. 

Unterdessen  kommen  die  Zeitideen  der  w'eiteren  Aus- 
bildung  des  Phantastischen  in  der  Erzàhlung  wesentlich  ent- 
gegen.  Der  Reaktion  des  Gefiihlslebens  gegen  die  Aufklàrung 
stellt  sich  eine  zweite  zur  Seite:  die  des  Aberglaubens.  Mystiker 
und  Spiritisten  aller  Art   werden  mehr  als  je  Mode.     Man 


*)  Zum  Folgenden,  vgl.  Brenillae,  1.  c. 


37 

beschâftigt  sich  eifrig  mit  Mesmerismus,  Spiritismiis,  Somnambu- 
lismus  usw.  Frau  von  Kriidener  spielt  eine  Rolle  in  der  euro- 
pàischen  Politik.  Das  zieht  sich  durch  die  ganzen  ersten 
Jahrzelinte  des  neuen  Jahrlumderts.  Kein  Wunder,  dafi,  wie 
in  Deutschland,  so  auch  in  Frankreich,  ein  Schriftsteller 
begeisterte  Aufnalime  fand,  der  sich  selber  an  diesen  Zeit- 
ideen  iuspiriert  und  ihnen  mittelst  einer  unglaublich  Uppigen 
und  poetischen  Phantasiebegabung  Ausdruck  gegeben  hatte: 
Hoffmann.  Kein  Wunder,  dafi  es  die  Glaubwiirdigkeit  der  von 
ilim  erzàhlten  wunderbaren  Dinge  ist,  was  die  Kritik  um  1830 
besonders  lobend  an  ihm  hervorhebt.  Denn  man  hatte  sich 
schon  lange  daran  gewôhnt,  auch  die  unerklârlichsten  magne- 
tischen  und  spiritistischen  Vorgânge  fur  moglich  zu  halten. 

Wenn  irgend  jemand,  so  mufite  Balzac  dem  Einflufi  Hoff- 
mannscher  Kunst  zugânglich  sein.  Wir  werden  weiter  unten 
sehen,  wie  intensiv  er  sich  schon  friih  mit  spiritistisch-magne- 
tistischen  Ideen  beschàftigte  und  versuchte,  dièse  Ideen  in 
seine  Romane  hineinzuverweben.  Friih  hat  er  auch  schon 
das  Bestreben,  im  Roman  das  Wunderbare  mit  dem  Natiir- 
lichen  zu  verschmelzen.  So  schliefit  er  sich  in  einem  seiner 
Jugendromane  an  die  Technik  der  Mrs.  Radcliffe  an,i)  in 
„la  dernière  fée  ou  la  nouvelle  lampe  merveilleuse" 
von  1824.  Ein  junger  Mensch  ist  da  in  der  grofiten  Ab- 
geschlossenheit,  nur  seinen  Vater,  seine  Mutter  und  den  alten 
Diener  kennend,  aufgezogen  worden.  Von  der  iibrigen  Welt 
weifi  er  nur  durch  das  „Càbinet  des  fées''  und  glaubt  deshalb 
auch  fest  an  Feen.  Wirklich  erscheint  ihm  nach  dem  Tod  seiner 
Eltern  auch  einmal  eine,  und  er  verliebt  sich  sterblich  in 
sie.  Er  erlebt  mehrere  Nàchte  hindurch  die  seltsamsten  Er- 
scheinungen,  darf  seine  Fee  auf  einem  geheimnisvollen  Weg 
in  dem  Feenreich  besuchen,  erhàlt  von  ihr  eine  Wunder! ampe, 
die  man  nur  zu  reiben  braucht,  um  jeden  Wunsch  befriedigt 
zu  sehen,  und  die  ihm  voriibergehend  einmal  gestohlen  wird 
—  kurz,  er  erlebt  mutatis  mutandis  die  ganze  Geschichte 
Aladins.  Hinterdrein  aber  stellt  sich  heraus,  dafi  aile  dièse 
Wunder  das  Machwerk  einer  englischen  Herzogin  sind,  die 
sich  in  den  jungen  Mann  verliebt  hat,  ihm,  um  seine  Liebe 


»)  Cf.  Retinger,  p.  110. 
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zu  gewinnen,  unter  der  Gestalt  einer  Fee  erschienen  ist  und 
ihm  ail  den  Spuk  vorgetâuscht  hat.  Es  bleibt  nacli  dieser 
ersten  Episode  des  Eomans  das  peinliclie  Gefiihl,  daû  nicht 
nur  die  Herzogin  den  jungen  Ahel,  sondern  auch  der  Schrift- 
steller  den  Léser  betrogen  hat,  und  das  recht  ungeschickt. 
Das  ist  ja  aber  bei  einem  Jugendroman  Balzacs  auch  gar 
nicht  anders  zu  erwarten.  Intéressant  ist  an  dieser  Episode 
nur  zweierlei:  einmal,  dafi  er,  wie  wir  bei  der  Besprechung 
der  „ph.  d.  m."  sahen,  hier  schon  versucht,  manchen  seiner 
kaum  fliiggen  Ideen  iiber  das  Leben  und  die  menschliche 
Gesellschaft  unter  phantastischer  Verkleidung  Ausdruck  zu 
geben.  Dann  eine  bestimmte  Stelle  ziemlich  am  Anfang,  wo 
also  Balzac  die  Illusion  des  Wunderbaren  noch  vollstândig 
aufrecht  erhalten  wissen  will  (Kap.  II):  La  chaumière  dans 
laquelle  vivaient  ces  quatre  êtres,  tous  faits  les  uns  pour  les 
autres,  mérite  une  exacte  description:  on  ne  saurait  d'ailleurs 
mettre  trop  de  réalité  dans  les  détails  d'un  conte  de  fée.  Il 
faut,  par  la  vérité  du  récit,  faire  oublier  que  la  hase 
en  est  fausse.  D.  h.:  moglichst  realistische  Darstellung  des 
Détails  kann  auch  das  dazwischengeschobene  Wunderbare 
glaubhaft  machen.  —  Es  ist  dies  eine  Stelle,  wo  Balzac,  wie 
er  es  in  seinen  Jugendromanen  oft  tut,  aus  der  Objektivitàt 
des  Erzàhlers  heraustritt  und  in  naiver  Weise  Monologe  iiber 
seine  Kompositionsarbeit  hâlt.i)  Naiv  plaudert  er  auch  hier 
ein  technisches  Kunststiickchen  aus,  und  wir  werden  bei  der 
ferneren  Analyse  der  „p.d.ch."  sehen,  daU  er  es  nicht  ver- 
gessen  hat. 

Wir  gelangen  nun  wieder  zu  unserem  Roman  und 
fragen,  da  uns  Breuillac  im  Stich  gelassen  hat,  nochmals: 
zeigt  die  „peau  de  chagrin"  Beeinflussung  durch  Hoffmann?  — 
Vielleicht  bevor  eine  Linie  daran  geschrieben  ist,  erwàhnt 
Balzac  den  Namen  „la  peau  de  chagrin"  und  heifit  den 
Roman  „mon  conte  fantastique".  Bei  diesem  Namen  wird  er 
allerdings  wohl  an  Hoffmann  gedacht  haben,  da  Loeve- 
Veimars  ihn  geprâgt  hat;^)  aber  in  dem  Zusammenhang,  in 
dem  sie  steht,  will  die  Aussage  nichts  bedeuten.    Die  Szene 


»)  Vgl.  z.  B.  „Clotilde  de  Lusignan",  (1822),  IV,  p.  Iff.,  158 ff. 

")  WenigBtens  in  der  Zusammensetzung,  cf.  Breuillac,  Le.  XIII, 437. 
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spielt  in  einem  romantischen  Salon,  und  der  Erzâhler  will 
darstellen,  wie  er  sich  bei  dem  Herrn  des  Hauses  beliebt 
gemacht  liât.  Das  konnte  er  am  besten,  wenn  er  ihm  eine 
Modescliopfung  vorlas,  ein  „conte  fantastique"  nach  Art  Hoiî- 
manns.  Dafi  Balzac  also  in  diesem  Zusammenliang  seine  noch 
embryonische  „p.d.ch."  erwàlint,  ist  nicht  notwendig  ein 
Beweis  dafur,  dafi  er  urspriinglicli  daran  gedaclit  liaben  sollte, 
eine  phantastische  Erzàhlung  nach  Art  Hoffmanns  statt  eines 
pliilosophisclien  Romans  zu  schaffen,  —  In  einer  Kritik  der 
„p.d.ch."  batte  Charles  de  Bernard  behauptet,  Balzac  habe 
sich  bei  seinem  neuen  Werk  an  Hoffmann  inspiriert.  Balzac 
lehnt  das  in  einem  Brief  an  ihn  ab,  indem  er  schreibt:  Croyez- 
vous  que  le  fantastique  d'Hoffmann  n'est  pas  virtuellement 
dans  Micromégas,  qui,  lui-même,  était  déjà  dans  Cyrano  de 
Bergerac,  où  Voltaire  Va  pris?  Les  genres  appartien7îent  à 
tout  le  monde,  et  les  Allemands  n'ont  pas  plus  le  privilège  de 
la  lune  que  nous  celui  du  soleil,  et  V Ecosse  celui  des  brouillards 
ossianiques.  Qui  peut  se  flatter  d'être  inventeur?  Je  ne  me  suis 
vraiment  pas  inspiré  d'Hoffmann,  que  je  n'ai  connu  qu'après 
avoir  pensé  mon  ouvrage;  ...  —  Balzac  sagt  also  hier  indirekt, 
dafi  er  Hoffmann  erst  zwischen  der  Konzeption  und  der  Aus- 
fiilirung  seines  Werkes  gelesen  habe.  Und,  dafi  die  Idée 
und  die  Fabel  des  Werks,  in  ihren  allgemeinen  Zugen,  nicht 
hoffmannisch  beeinfliifit  sind,  das  wollen  wir  ihm,  entgegen 
Breuillacs  Ansicht,  gerne  zugeben.  Von  der  Ausfûhrung 
aber  schweigt  Balzac.  —  Er  hat  wirklich  nicht  recht,  wenn 
er  sagt,  Holïmann  habe  mit  seinen  phantastischen  Erzàhlungen 
nichts  Neues  in  die  Literatur  hineingebracht.  Er  wufite  doch 
wohl,  dafi  dem  nicht  so  ist,  und  es  ist  nicht  unwahrscheinlich, 
dafi  er  die  Sache  hier  verdreht,  weil  er  sich  eben  doch  einer 
Beeinflussung  durch  Hoffmann  bewufit  ist.  Auf  die  gleiche  Ver- 
mutung  lâfit  die  schon  erwàhnte  Tatsache  kommen,  dafi  er  in 
der  Vorrede,  wo  er  sein  Buch  kurz  charakterisiert,  gar  nicht 
von  dem  phantastischen  Charakter  desselben  spricht.  Sollte 
er  nicht  wàhrend  der  Ausfiihrung  des  Werks  Hoffmann  gelesen 
haben,  eigens  um  sich  bei  ihm  iiber  technische  Schwierigkeiten, 
die  sich  ihm  in  den  Weg  stellten.  Rats  zu  erholen?  —  Was 
Hoffmann  Neues  gebracht  hat,  das  hat  schon  J.  J.  Ampère 
in  seinem  Artikel  iiber  ihn,  im  „Globe"  vom  2.  August  1828, 
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das  halben  aucli  nach  ihm  noch  mehrere  Kritiker  erkannt:  das, 
was  sie  „le  merveilleux  naturel"  lieiBen.  Es  ist  die  Dar- 
stellung  wimderbarer  Vorgànge,  die  glaubhaft  siiid,  weil  das 
Subjekt,  das  sie  erlebt,  sie  zwar  in  abnormen  Seelenzustânden 
(Betrunkenheit,  Nervositât,  Erregtheit,  Walmsinn),  aber  doch 
wirklich  zu  erleben  meint.  Die  abenteuerlichsten  Dinge 
gewinnen  so  fiir  Hoffmanns  Léser  die  Eealitât  von  Trâumen 
Oder  Gesichten,  die  sie  selbst  erleben  wiirden.  Das  Wunder- 
bare  ist  hier  zum  erstenmal  vollstândig  in  den  Bereich  der 
Wirkliclikeit  gezogen;  die  Illusion  ist  vollkommen,  weil  der 
Dichter  selbst  fest  an  die  Wirklichkeit  des  von  ihm  Erzàhlten 
glaubt.  Er  hat  deshalb  gar  nicht  immer  nôtig,  die  abnormen 
Seelenzustânde  seiner  Helden  zu  analysieren,  sondern  weist 
oft  nur  im  Voriibergehen  darauf  hin;  ein  „poetisches  Gemiit", 
wie  der  Student  Anselmus  im  „goldenen  Topf",  oder  wie  der 
Dichter  selber,  erlebt  sie  jeden  Augenblick  und  findet  zuletzt 
gar  nichts  Merkwiirdiges  mehr  daran.  —  Mit  Recht  weist 
Breuillac  darauf  hin,  daB  dies  nur  die  eine  Seite  der  Hoff- 
mannschen  Phantastik  ist,  aber  nur  insofern  Hoffmann  ein 
Ereignis  als  auBergewohnlich,  wunderbar,  und  doch  zugleich 
in  einem  abnormen  Seelenzustand  als  vollig  wirklich 
erlebt,  anschaulich  darstellt,  hat  er  wirklich  Neues  ge- 
schaffen.  Deshalb  kônnen  wir  mit  Bezug  auf  Balzac  sagen: 
wenn  sich  in  der  „p.d.ch."  eine  àhnliche  „Technik  des 
Wunderbaren"  findet,  darf  man  mit  ziemlicher  Sicher- 
heit  annehmen,  dafi  sie  in  diesem  Stuck  von  Hoffmann 
beeinflufit  ist.  Darauf  werden  wir  also  bei  der  Analyse 
des  folgenden  Abschnittes  zunàchst  unser  Hauptaugenmerk 
zu  richten  haben. 

Die  zweite,  kurze  Szene  schildert  die  Erlebnisse  und 
Meditationen  des  Unbekannten,  bevor  er  in  den  Raritàten- 
laden  tritt.  —  Ûber  dièse  Szene  gibt  es  ein  intéressantes 
Zeugnis  von  Balzacs  Schwester:  Il  nCavoua  que  dans  ce 
temps  (in  den  ersten  Jahren  nach  dem  Krach  von  1828),  il 
avait  été  saisi  plusieurs  fois  de  vertiges  et  de  sensations  sem- 
blables à  celles  quHl  a  données  au  héros  de  cette  œuvre  si  remplie 
de  jeunesse  et  de  talent  qu'il  appela  la  Peau  de  chagrin 
(Laure  Surville,  Balzac,  Corr.  p.  XXXVII).  Laures  Aussagen 
verdienen  freilich  meist  nur  bedingten  Glauben.    Doch  scheint 
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Balzac  wirklicli  an  seine  eigenen  Note  zu  denken,  wenn  er 
ausscbliefilicli  vom  Selbstmord  eines  scliriftstellerischen  Talents 
spricht  und  die  „Trosterin"  erwàlint,  die  ihn  verhûten  konnte: 
Il  existe  beaucoup  de  jeunes  talens  qui  s'étiolent  cotîfi7îés  dans 
une  mansarde,  et  qui  périssent  faute  d'un  ami,  faute  d'une 
femme  cotisolatrice,  au  sein  d'un  million  d'êtres,  en  présence 
d'une  foule  lassée  d'or  et  qui  s'enyiuie.  .  .  .  Entre  une  mort 
volontaire  et  la  féconde  espérance  dont  la  voix  appelle  un  jeune 
homme  à  Paris,  Dieu  seul  sait  combien  il  y  a  de  chefs-d'œuvre 
avortés;  de  conceptions,  de  poésie  dépensées;  de  désespoir,  de 
cris  étouffés;  de  vaines  tentatives!  ...  (1,58).  Eine  andere 
Frage  ist  freilicli,  ob  Balzac  die  àuBerste  Verzweiflung,  obne 
die  man  nach  Tain  es  Ausspruch  keine  Idée  vom  menschlichen 
Leben  bat,  wirklicb  gekannt  bat.  Yon  den  Scbrecken  der 
„Morgue"  zu  reden,  zum  Tod  Verurteilte  zum  Wort  kommen 
zu  lassen,  ist  ja  damais  ein  beliebtes  Tbema.  i)  Wie  dem  auch 
sei,  die  einfacbe  Darstellung  der  verzweiflungsvollen  Stimmung 
des  Selbstmôrders  geniigt  Balzac  nicht:  dieser  muB  eine  tragiscbe 
Figur  werden.  Il  y  a  je  ne  sais  quoi  de  grand  et  d'épouvan- 
tahle  dans  le  suicide  (1, 57).  Ein  Selbstraôrder  muB  ein  groBer 
Menscb  sein,  ungebeuer  miissen  die  Leiden  sein,  die  ihn  zu 
diesem  letzten  Ausbilfsmittel  zwingen.  Chaque  suicide  est  un 
poëme^  sublime  de  mélancolie  —  erliabener  noch  durcb  die  Ver- 
worfenbeit^  "und  Verâcbtlicbkeit  der  Gesellscbaft,  deren  Ver- 
gnugungslust  und  Pbilantbropiescbwindel  ein  Hobn  auf  das 
Elend  des  grofien  Verkannten  sind.  Er  bescbliefit  deshalb 
de  périr  pendant  la  nuit,  afin  de  livrer  son  cadavre  méco?mais- 
sable  à  la  Société  qui  méconnaissait  l'utilité  de  sa  vie.  —  Das 
ist  wieder  dieselbe  Pose  von  ansprucbsvoller  Melancbolie  und 
bitterer  Ironie,  die  wir  scbon  in  der  ersten  Szene  kennen 
gelernt  baben.  —  Die  kleinen  Erlebnisse  des  Jiinglings  sind 
zwar  gut  lokalisiert;  wir  folgen  ibm  vom  Palais-Eoijal  durcb 
den  Tuileriengarten  nach  dem  Pont-Royal,  liber  dessen  Ge- 
lànder  er  nacbdenklich  ins  Wasser  scbaut  —  aber  das  iibrige 
ist  zum  Teil  recht  scbemenbaft.  Wir  machen  mit  ibm  die 
Bekanntscbaft  der  zerlumpten  Frau,  dann  des  wieder  zer- 
lumpten  (scbwarzen!)  Kaminfegers  und  des  ebenfalls  zerlumpten 


[as  ; 


0  Cf.  Jauins  „VAne  mort" ;  Balzacs  kleine  Skizze,  Œuvres  XXI,  543  f. 
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Alten,  deiien  er  seine  letzten  drei  Sousstucke  gibt.  „Philo- 
sophisch"  steckt  er  die  Hand  in  die  Tasche,  uni  nach  einem 
Goldstiick  zn  langen,  das  niclit  darin  ist;  „phantastisch" 
erklingen  darin  die  Sousstiicke,  phantastisch  belebt  sich  auch 
sein  Gesiclit  und  wird  wieder  ausdruckslos,  als  er  das  Kupfer- 
geld  herauszieht.  Auch  der  Alte  bleibt  stumm  vor  der  Grôfie 
des  unbekannten  Elends,  das  ilim  aus  dem  fremden  Gesicht 
entgegenschaut.  Der  Unbekannte  sieht  sich  hierauf  einer 
jungen,  vornehmen  Frau  gegenilber:  —  Balzac  kann  es  nach 
seiner  Gewohnheit  nicht  unterlassen,  deren  verfiihrerisch-sinu- 
liche  Reize  kurz  zu  skizzieren.  Auch  der  vielsagende  Blick, 
den  er  ihr  zuwirft,  und  der  sein  Lebewohl  y  on  Liebe  und 
Frauen  darstellt,  wird  nicht  verstanden,  so  wie  die  ganze  Welt 
ihn  nicht  verstanden  hat.  Die  Erscheinung  geht  voriiber.  Die 
schône  fremde  Dame  ist  „ein  Sinnbild"  des  eleganten  Reich- 
tums,  der  nun  trotz  seines  Begehrens  vor  ihm  verschwiudet, 
wie  bald  sein  Leben.  Zuletzt  verschwimmt  ihm  ailes.  En 
proie  à  cette  puissance  malfaisante  dont  nous  éprouvons  tous, 
en  certains  jours  de  notre  vie,  Vaction  dissolvante,  il  sentait 
son  organisme  arriver  insensiblement  aux  phénomènes  de  la 
fluidité  . . .  Les  tourmentes  de  cette  agonie  lui  imprimaient  un 
mouvement  de  vague,  et  lui  faisaient  voir  les  hâtimens,  les 
hommes  à  travers  un  brouillard,  où  tout  ondoyait  (I,  G7f.), 

Dièse  Bemerkung  am  SchluB  der  kleinen  Szene  klârt 
uns  iiber  ihren  Sinn  auf.  Balzac  will  schildern,  wie  sein 
Held  allmahliçli  in  einen  eigentiimïichenj  halb  bewu6tlosen_ 
^ustand  gerair~TJëshâlb"'érzahlt  er  zunàchst,  dafi  der  Unbe- 
kannte, ohne  jemand  zu  sehen,  wie  ein  Visionàr  auf  der  Strafie 
geht,  wie  hundert  triibe  Gedanken  seinen  Kopf  durchkreuzen, 
wie  er  dann  im  Geiste  sieht,  was  nach  seinem  Tod  sein  wird, 
wie  er  zerstreut  an  ailes  môgliche  denkt,  wie  er  dann,  schon 
„halb  tôt",  das  kurze  Abenteuer  mit  der  vornehmen  Schônen 
hat.  Dièses,  und  ailes  andere,  die  triibe,  kalte  Seine,  die 
schmutzigen  Bettler,  die  ihm  seine  letzten  GeldstUcke  entlocken, 
die  ganze  „Natur",  d.  h.  die  schwiile  Luft,  die  unheimlichen 
Windstôûe,  die  grauen  Wolken,  die  aile  Gebàude  triib  und 
unheilvoll  aussehen  lassen,  —  ailes  arbeitet  darauf  hin,  ihn 
in  eine  „extase  douloureuse"  zu  versetzen.  —  So  verwendet 
Balzac  eine  ganze  Szene  darauf,  zu  schildern,  wie  sein  Held 
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in  eine_a]mDrm&  -Sfifilisclie.  Yerf assupg  gérât.  Wir  werden  bei 
der  nàchsten  Szene  sehen,  wie  er  bewufit  darauf  hinarbeitet, 
dièse  Abnormitàt  immer  zu  steigern.  Hier^  in  der  vorliegenden, 
sind  die  romantiscli-symbolischen  Alliiren  beibehalten,  aber  — 
ihnen  diamétral  entgegengesetzt  —  daneben  liegt  der  Anlage 
der  Szene  ganz  unleugbar  die  Absicht  Balzacs  zugrimde,  einen 
krankhaften  Zustand  genau  in  seinem  Entstehen  uud  Wesen 
zu  besclireiben,  festzustellen,  wie  der  physisclie  Zustand  den 
psychi^chen  beeinflu6t,i)  und  darzulegen,  welche  Einflusse  von 
auBen  her  mitwirken. 

Wir  kônnen  hier  gleich  vorgreifen.  Denn  die  ganze  nach- 
folgende  Schilderung  der  Erlebnisse  Rapliaëls  bis  zum  Auf- 
treten  des  Raritâtenhândlers  wird  immer  wieder  dieselben 
Ziige  enthalten:  Schilderung  eines  halb  bewufitlosen 
oder  ekstatischen  Zustandes  des  Helden  und  ge- 
flissentliche  natiirliche  Erklârung  desselben.  Den 
Kulminationspunkt  werden  die  Halluzinationen  Raphaëls  in 
der  Dàmmerung  und  das  Erscheinen  des  Alten  bilden,  das 
seinerseits  wieder  die  Einfiihrung  des  geheimnisvollen  Leders 
nach  sich  zieht.  In  dieser  —  wie  wir  sehen  werden,  sehr 
bewufit  durchgefiihrten  —  Betonung  des  abnormen  Seelen- 
zustandes  dessen,  der  das  Wunder  erlebt,  kônnen  wir  nicht 
umhin,  eine  Beeinflussung  Balzacs  durch  Hoffmann  zu  erblicken. 
Dièse  Beeinflussung  lâfit  sich,  wohlgemerkt,  nicht  in  der  Art 
der  Darstellung  des  abnormen  Zustands  erblicken,  sondern  in 
der  Tatsache,  dafi  er  es  iiberhaupt  fiir  nôtig  hait,  vor  der 
Einfiihrung  des  wunderwirkenden  Symbols  seinen  Helden  in 
einen  solch  abnormen  Zustand  zu  versetzen.  Von  selbst  ist 
er  sicher  nicht  darauf  gekommen,  denn  von  sich  ans  verfolgt 
er,  wie  wir  sehen  werden,  genau  die  entgegengesetzte  Technik: 
des  Wunderbare  unter  môglichst  natiirlichen  Umstânden  ein- 
treten  zu  lassen.  Dafi  er  nebenbei  auch  die  andere  ,Techiiik 
des  Phantastischen'  versucht,  ist  nur  daraus  zu  erklâren,  dafi 
er  bei  einem  andern  Schriftsteller  das  Wunderbare  meist  iu- 
folge  von  aufierordentlichen  Zustànden,  Stimmungen  etc.  derer, 
die  es  erleben,  vor  sich  gehen  sieht  und  dièse  Technik  iiber- 

*)  I,  68:  Voulant  se  soustraire  aux  titillations  morales  que  iiro- 
duisaient,  sur  son  âme,  les  réactions  de  la  nature  physique  . . . 
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nehmen  will.  In  den  Schauerromanen  werden  Schrecken, 
Grauen,  halbe  Bewufîtlosigkeit  usw.  nur  als  Folge  oder  Begleit- 
ersclieinung  des  Ùbernatûrlichen  erwàhnt;  erst  Hoffmann  ge- 
staltet  sie  zur  Ursache  desselben.  Nur  von  ihm  kann  also 
Balzac  wohl  gelernt  haben.  —  Aber  hat  er  auch  verstanden, 
welchem  kiinstlerischen  Zweck  solche  Vermittlung  und  Er- 
klârung  bei  Hoffmann  ohne  weiteres  dient?  Bei  dem  deutsclien 
Schriftsteller  ist  sie  da  zur  Verstârkung  der  Illusion  in  dem 
Léser.  Indem  dieser  dem  Helden  der  Hoffmann  sch en  Erzàhlung 
immer  tiefer  in  die  Irrgânge  seiner  Phantasie  folgt,  und 
folgen  kann,  weil  dessen  Zustand  natiirlich  motiviert  ist,  voll- 
zieht  sich  der  Ûbergang  von  der  Wirklichkeit  zum  Wunder- 
baren  fiir  ihn  ganz  umnerklich,  so  wie  er  sich  fur  den  Helden 
vollzieht.  Deswegen  tràgt  Hoffmann  auch  Sorge,  die  Art  des 
Seelenzustandes  seines  ekstatischen  Helden  und  dessen  Er- 
klàrung  nur  kurz  anzugeben,  nm  nicht  die  Illusion  zu  zer- 
stôren,  dafi  dieser  ailes  in  Wirklichkeit  erlebt.  —  Hat  Balzac 
dièse  Feinheit  herausgefunden?  Schon  der  Schlufi  dieser 
Szene  làfit  befiirchten:  nein. 

3. 

Eaphaël  tritt,  um  sich  Ablenkung  zu  verschaffen,  in  einen 
Earitàtenladén  ein.  Hier  spielt  die  dritte  Szene.^  —  0\)- 
wolil  sich  der  Unbekannte  zuerst  gleichgiiltig  und  ruhig  stellt, 
finden  wir  ihn  doch  gleich  wieder  in  dem  Seelenzustand,  in 
dem  wir  ihn  am  SchluB  der  vorhergehenden  Szene  verlassen 
hatten,  .  . .  Vinconnu  retomba  bientôt  dmis  ses  vertiges  et  con- 
tinua d'apercevoir  les  choses  sous  d'étranges  couleurs,  et  animées 
d'un  léger  mouvement  dont  le  principe  était  sans  doute  dans 
une  irrégulière  circulation  de  son  sang,  tantôt  bouillonnant, 
tantôt  fade  comme  de  l'eau  tiède  (1,  69  f.).  —  Der  halb  hypnoti- 
sierte  Zustand  des  Unbekannten  wird  also  in  seiner  Ent- 
wicklung  geschildert  und  physisch  begriindet:  wenn  Raphaël 
in  der  Folge  die  wunderbarsten  Halluzinationen  erleben  wird, 
80  ist  daran  offenbar  sein  unregelmâJJig  pulsierendes  Blut 
schuld.  —  In  diesem  Zustand  verlangt  er  einige  Raritàten  zu 


1)  Der  Laden  auf  dem  Quai  Voltaire  konnte  identifiziert  werden,  wie 
aus  einer  Stelle  in  Charles  de  Bernards  Artikel  hervorgeht,  s.  S  p.  de 
Lovenjoul,  Eist  des  Œuvres,  p.  356. 
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sehen,  wird  von  einem  schwatzliaften  Kommis  in  den  ersten 
Stock  gefiihrt  nnd  weiB  bald  Schweigen  zwischen  sich  und 
dem  Diener  eintreten  zu  lassen.  Alors,  insensiblemmt,  il  sut 
conquérir  le  droit  d'être  silencieux  et  put  se  livrer,  sans  con- 
trainte, à  ses  dernières  méditations.  Elles  furent  gigantesques, 
terribles;  car  il  était  poëte,  et  son  âme  rencontra,  par  hasard, 
une  immense  pâture:  il  devait  voir,  par  avance,  les  ossemens  de 
vingt  mondes  (I,  71).  Der  arme,  halb  bewufitlose  Selbstmord- 
kandidat  verschwindet  fiir  einen  Augenblick  von  der  Szene, 
und  es  triU  der  Dichter  aufj  der  schreckliche  Meditationen 
und  groBartige  Ekstasen  erlebt.  Audi  dièse  bereiten  seine 
phantastischen  Erlebnisse  vor. 

Zunàclist  sieht  Raphaël  nur  ein  grofies  Durclieinander 
von  allen  moglichen  Dingen  ans  allen  Zeiten.  Dièses  beschreibt 
Balzac  mit  dëFganzen  iibersprudeluden  Verve  seiner  Phantasie 
und  mit  der  ganzen  Vorliebe  fiir  abenteuerliche  Trodelware, 
die  er  offenbar  damais  schon  besitzt.  Nach  seiner  Art  steigert 
er  sich  immer  mehr  in  die  Schilderung  dièses  Hexenkessels 
von  Raritàten  hinein,  der  des  Unbekannten  tiefsinnig-schreck- 
liche  Betrachtungen  erregen  soll  und  den  er  deshalb  —  sich 
selber  unbewufit  ironisierend  —  einen  „fumier  philosopliique" 
heifit.  Licht-  und  Schattenwirkungen,  eine  dicke  Staubschicht 
tragen  dazu  bei,  das  Ganze  phantastisch-malerisch  zu  gestalten. 
—  Nun  aber  will  der  junge  Mann  wirklich  Gedanken  ans  ail 
dem  Mischmasch  schôpfen,  und  dièse  Anstrengung  versetzt  ihn 
vollends  in  eine  fieberâhnliche  Betàubung  —  sein  HeiBhunger,, 
so  wird  uns  wieder  erklârt,  war  „vielleicht"  die  erste  Ursache 
davon.  Jetzt  endlich  ist  er  in  der  Verfassung,  in  der  er,  ab- 
gelôst  von  der  Welt  des  Irdischen,  in  dem  Reich  der  Phantasie 
schweben  kann.  Il  sortit  de  la  vie  réelle,  monta  par  degrés  \ 
vers  un  monde  idéal,  et  tomba  dans  une  indéfinissable  extase.  ( 
Er  hat  grofiartige  Visionen:  L'univers  lui  apparut  par  bribes 
et  en  traits  de  feu,  comme  V avenir  passa  jadis  flamboyant  aux 
yeux  de  Saint-Jean  dans  Fathmos  (I,  75). 

Damit  ist  eine  Art  von  erstem  Kulminationspunkt  in  der 
Entwicklung  erreicht.  Der  Schriftsteller  schickt  voraus,  was 
er  darstellen  will:  sein  Unbekannter  soll  in  einen  ekstatischen 
Zustand  von  unbeschreiblicher  Tiefe  versinken.  —  Sehen  wir 
etwas  zuriick.    Balzac  hat  zweifellos  versucht,  diesen  Zustand, 
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dessen  Visionen  er  nun  schildern  wird,  vorzubereiten.  Er 
schildert,  wie  Eaphaël  in  eine  Art  Scliwindel  verfâllt,  die  Dinge 
aile  sicli  leiclit  bewegen  sieht,  schlieBlich  in  eine  Art  fieber- 
àhnlicher  Betâubung  versinkt:  dies  ailes  muB  dazu  beitragen, 
die  Ekstase  und  deren  Visionen  anscliaulicli  und  glaubwiirdig 
zu  machen,  —  Aber  Balzac  legt  Wert  darauf,  bei  jedem 
Schritt,  den  Raphaël  weiter  ins  Reich  der  Visionen  tut,  den 
Léser  wieder  fest  in  die  Wirklichkeit  hineinzustellen,  ibm 
immer  wieder  zu  sagen,  dafi  es  im  Grund  nur  das  wallende 
Blut  oder  der  HeiBhunger  des  Junglings  ist,  was  dièse  auBer- 
ordentlichen  Zustànde  in  ihm  veranlaSt.  Damit  zerstort  er 
von  vornherein  jegliclie  Illusion  und  fuhrt  nur  einen  psycho- 
pathischen  Fall  vor,  statt  den  Eindruck  von  etwas  Gelieiranis- 
vollem  zu  wecken.  Die  GroBartigkeit  der  Ekstase  wird  zur 
leeren  Behauptung  —  der  Léser  erlebt  sie  nicht.  Kurz,  die 
eigentliclie  Technik  des  Phantastischen  hat  Balzac  liiei-  niclit 
erfafit:  er  sollté  durch  seine  Schilderung  den  Léser  allmàhlich 
in  die  Stimmung  Raphaëls  versetzen,  der  selbst  nicht  weifi, 
ob  er  tràumt  oder  wacht;  aber  er  hait  den  Léser  immer  vollîg 
wach.    Im  Folgenden  wird  das  immer  mehr  klar  werden. 

Ist  nun  die  kûnstlerische  Schilderung  der  Ekstase  ge- 
langen?  d.  h.  hat  Balzac  vielleicht  wenigstens  versucht,  in  der 
folgenden  Schilderung  die  tràumerische  UnbewuBtheit  der 
Ekstasen  Raphaëls  auf  den  Léser  iibergehen  zu  lassen?  Sagen 
wir  es  nur  gleich:  davon  ist  keine  Spur  vorhanden.  Das 
Wesen  des  ekstatischen  Zustandes  ist  es,  daB  das  Auge  Dinge 
sieht,  die  nirgends  auf  dieser  Welt  existieren.  Der  Unbekannte 
aber  inspiriert  seine  Phantasien  fortwâhrend  an  den  Gegen- 
stànden  des  Magazins.  War  Raphaël  wirklich  in  dem  halb 
bewuBtlosen  Zustand,  in  dem  er  die  Dinge  unter  seltsamen 
Farben,  eigentiimlich  schwankend  wahrnahm,  so  muBte  er 
auch  von  ihrem  genaueren  Aussehen  nur  verschwommene, 
schwankende  Ideen  haben.  Dièse  Vorstellung  aber  weifi 
Balzac  ganz  und  gar  nicht  zu  erwecken:  er  beschreibt  ail 
die  Gegenstânde,  wie  sie  ein  niichterner  Mensch  und  guter 
Beobachter  sieht,  und  dièse  Gegenstânde  rufen  in  des  Be- 
schauers  Vorstellung  einheitlich  gruppierte  Assoziationen  her- 
vor,  anschauliche  Erinnerungen  an  Gelesenes,  nicht  Visionen 
von  nie  Erlebtem,  Phantasien  von  nie  Gesehenem.    Balzac  hat 
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sogar  noch  die  ungliickliche  Idée,  die  geschichtliclien  Reminis- 
zenzen  Raphaëls  liiibscli  chronologisch  zu  ordnen  wie  in  einem 
Geschichtsbucli.  —  Die  Erklàrung  flir  den  Felilgriff  ist  ein- 
fach.  Balzac  kann  eben  einen  solchen  ekstatisclien  Seelen- 
zustand  noch  niclit  darstellen,  weil  er  ihn  selbst  kaum 
kennt.  Wo  er  es  will,  kommt  er  unwillkiirlicli  darauf 
hinaus,  seinen  Unbekannten  so  darzustellen,  wie  er  sich 
selbst  in  einem  Raritàtenladen  verhalten  wiirde.  Er  sielit 
als  Amateur  die  Gegenstànde,  die  Einzelheiten  ilirer  kunst- 
lerischen  Ausfiilirung,  er  bewundert  sie  —  so  aiicli  sein  Un- 
bekannter.i)  Sie  rufen  in  ilim  unzâhlige  Assoziationen  von 
Gesehenem,  Gelesenem  wach,  Namen,  Erzâhlungen,  Bilder, 
Stellen  ans  seinen  Lieblingsbiicliern  :  —  ailes  zaubert  in  ihm 
mit  einem  Maie  einheitliclie  Vorstellungen  liervor,  unbestimmter, 
wenn  es  sich  um  eine  ganze  Période,  bestimmter,  wenn  es 
sich  um  individuellere  Zustànde  oder  Begebenheiten  handelt. 
Ailes  dies  legt  er  nun  in  Ermangelung  eines  Besseren  in  seinen 
Helden  hinein.  Es  ist  in  der  Tat  oft  fast,  als  ob  wir  Balzac 
seine  eigenen  Erlebnisse  aussprechen  und  seinen  dichterischen 
Entwicklungsgang  erzâhlen  horten,  wie  er  das  ungeheure 
Chaos  von  beobachteten  oder  gelesenen  Dingen,  von  unzâhligen 
kleinen  Lebensziigen  zu  breit  angelegten,  nach  Stationen 
und  Epochen  geordneten  Gesamtvorstellungen  vereinigen  und 
historische  Romane  schreiben  will,  dann  aber  sich  auf  die  Be- 
obachtung  der  Individuen  zuriickzieht:  Cet  océan  de  meubles, 
d'inve7îtions,  de  modes,  d'œuvres,  de  ruines^  lui  'composait  un 
poëme  sans  fin.  Formes,  couleurs,  pensées,  tout  revivait  là; 
mais  rien  de  complet  ne  s'offrait  à  Vâme.  Le  poëte  devait 
achever  les  croquis  du  grand  peintre  qui  avait  fait  celte 
immense  palette,  oîi  les  innombrables  accidens  de  la  vie  humaine 
étaient  jetés  a  profusion,  avec  dédain.  —  Après  s'être  emparé 
du  monde,  après  avoir  contemplé  des  pays,  des  âges,  des  règnes, 
le  jeune  homme  revint  à  des  existences  individuelles;  il  se 
repersonnifia,  s'emxmrant  des  détails  et  repoussant  la  vie  des 

')  Z.  B.  I,  78:  L'Inde  et  ses  religions  revivaient  dans  un  magot  chinois 
coiffé  de  son  chapeau  pointu  à  losanges  relevées,  paré  de  clochettes  et  vêtu 
d'or  et  de  soie  ...  —  i,  80:  Admirant  2)lus  loin  les  délicates  miniatures, 
les  arabesques  d'azur  et  d'or,  dont  un  missel,  un  manuscrit  précieux  étaient 
enrichis,  il  oubliait  les  tumultes  de  la  mer  . . .  etc. 
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nations  comme  trop  puissante  pour  un  seul  homme  . . .  Il 
s'accrochait  à  toutes  les  joies,  saisissait  toutes  les  douleurs,  s'em- 
parait de  toutes  les  formules  d'existence  (I,  79ff.).  Das  ist  nocli 
mit  melireren  Beispielen  belegt,  die  den  Dichtergeist  ganz  so 
kennzeichnen  wie  die  Vorrede.  Da6  dièse  Phantasien  iibrigens 
einen  Hintergrund  in  Balzacs  eigenem  Erleben  haben,  zeigt 
ein  Brief  der  CorrJ)  —  Der  Unbekannte  geht  nun  immer 
weiter.  Die  unersâttliche  Phantasie  Balzacs  erfindet  immer 
nocli  neue,  noch  teurere  Wunder  und  steigert  sicli  ins  Mafî- 
lose.2)  Endlich  ermiidet  Eaphaël;  er  hat  zuviel  Scliônes  auf 
einmal  gesehen.  Dièse  Tatsache  gibt  zu  einer  pliilosopliisch 
aufgebauscliten  Betrachtung  Anlafî:  Semblable,  en  ses  caprices, 
à  la  chimie  moderne  qui  résume  la  création  par  un  sel,  Vâme 
humaine,  puissante  Locuste,  se  compose  des  poisons  terribles 
par  la  concentration  de  ses  jouissances,  de  ses  forces  ou  de  ses 
idées.  Et  beaucoup  d'hommes  p)érissent  ainsi,  victimes  de  quel- 
que acide  moral  qu'ils  se  sont  eux-mêmes  distillé  sur  le  cœur 
(I,  86).  —  Der  Unbekannte  wird  nun  einen  Augenblick  allein 
gelassen,  wâhrend  sein  Begleiter  den  Besitzer  des  Ladens  liolt 
Hier  ist  wieder  eine  lângere  Betrachtung  Balzacs  einge- 
schoben.  Der  Naturforscher,  sagt  er,  ein  Palâontolog  wie 
Cuvier  insbesondere,  der  uns  lângstvergangene  Zeiten  an 
wenigen  Dingen  wiederaufleben  lâBt,  ist  eigentlicli  der  grôBte 
aller  Dichter.  Durch  seine  Funde  erweckt  er  mit  eine  m 
Sclilag  die  Vorstellung  grofîer,  uralter  Epochen,  die  in  uns 
ein  Gefiilil  unendlicher  Kleinheit  auslosen.  So  ging  es  nun 
auch  dem  unbekannten  Dichter  beim  Anblick  der  vielen  Dinge 


»)  Corr.  XXXVI,  p.  73  (21.  Juli  1830):  Oh!  mener  une  vie  de  Mohican, 
courir  sur  les  rochers,  nager  en  mer,  respirer  en  plein  l'air,  le  soleil!  Oh! 
que  fai  conçu  le  sauvage!  oh!  que  j'ai  admirablement  compris  les  corsaires, 
les  aventuriers,  les  vies  d'opposition;  et  là,  je  me  disais:  La  vie,  c'est  du 
courage,  de  bonnes  carabines,  l'art  de  se  diriger  en  plei7ie  mer  et  la  haiiie 
de  l'homme  (de  l'Anglais  par  exemple).  —  ^j.  74:  Venez  jjasser  ici  trois  ou 
quatre  jours,  nous  aurons  la  liberté  de  deux  Iroquois  qui  n'ont  que  la 
même  case  et  le  même  gibier.  —  Dasselbe  Thema,  romantisch  aufge- 
bauscht,  I,  80. 

*)  1,84:  Il  y  a  des  millions  ici!  . .  .  s'écria  le  jeune  homme  en  arrivant 
à  la  pièce  qui  terminait  une  immense  enfilade  d'ajjpartemetis  dorés  et 
sculptés  2^(t''>^  des  artistes  du  siècle  dernier.  —  Dites  des  milliards!  . .  . 
reprit  le  gros  garçon  joufflu. 
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aus  allen  Zeiten.  —  Balzac  hat  offenbar  das  unbestimmte 
Gefiihl,  da6  die  Schilderung  der  ekstatisclien  Gefiilile  des 
Junglings  bisher  noch  zu  kurz  gekommen  ist,  und  will  das 
Versâumte  nacliholen,  indem  er  zeigt,  wie  der  Dichter  auch 
minutiôse  Einzelbeobachtungen  durch  Intuition  zu  umfassenden 
Visionen  umgestalten  kann,  unter  deren  GroBartigkeit  er  selbst 
leidet.  Dièse  Erwâgungen  verbessern  natiirlich  in  Wirklich- 
keit  die  Schilderung  der  Ekstase  nicht. 

Der  ganze  Vergleich  ist  iibrigens  niclit  uninteressant  fiir 
Balzacs  Poetik,  die  er,  in  diesem  Punkt  unfàhig,  iiber  sich 
selbst  hinauszuselien,  auf  sich  zugeschnitten  hat.  Balzac  kann 
den  Dichter  mit  dem  Naturforscher  vergleichen,  weil  er  selbst 
in  erster  Linie  Beobachter  ist;  er  schàtzt  in  dem  Naturforscher 
die  Gabe  der  Intuition  am  hôchsten,  weil  er  selber  die  Intuition 
fiir  das  Wertvollste  am  Dichter-Philosophen.  an  jedem  groBen 
Mann,  hait.  Der  Zusammenhang  mit  dem  Inhalt  der  Vorrede 
ist  klar;  nur  wird  dort  die  Allmacht  der  Dichterphantasie, 
die  hier  naturgemàfi  nur  angedeutet  ist,  noch  stàrker  betont. 
Inwiefern  dies  in  Zusammenhang  mit  Balzacs  Willenstheorie 
steht,  werden  wir  spâter  zu  erortern  haben.  —  Derselbe  Ver- 
gleich des  Dichter-Philosophen  mit  dem  Naturforscher  findet 
sich  iibrigens  noch  einigemal  im  „ Louis  Lambert",  so  nouveaux 
contes  philosophiques  (1832),  p.  330:  en  effet  il  (se.  L.  L)  sut 
en  déduire  (se.  aus  einem  kleinen  Erlebnis)  tout  un  système, 
s" emparant,  comme  fit  Cuvier  dans  un  autre  ordre  de  choses, 
d'un  fragmeiît  de  vie  pour  reconstruire  toute  mie  création. 
Ebenso  1.  c.  p.  336  f.  ^)  Wie  sich  die  vagen  Ideen  Balzacs  iiber 
kiinstlerische  Evokation  in  den  nàchsten  Jahren  klâren,  wie 
er  lernt,  eine  bewuBte  Anwendung  fiir  die  Technik  der  Dar- 
stellung  daraus  abzuleiten,  zeigt  der  Anfang  des  Eomans  „la 
recherche  de  V absolu".  Auch  dort  wird  die  Tâtigkeit  der 
archàologischen  und  dichterischen  Evokation  mit  der  des  Natur- 
forschers   in  Parallèle   gestellt.2)     Der  Unterschied  aber  ist 


*)  Gautier  nimmt  den  Vergleich  auf,  um  Balzacs  Talent  zu 
charakterisieren  ;  Portraits  contemporains,  p.  112:  Un  détail  lui  suffisait, 
comme  à  Cuvier  le  moindre  fragment  d'os,  pour  supposer  et  reconstituer 
une  personnalité  entrevue  en  passant. 

2)  Œuvres  XV,  469:  L'archéologie  est  à  la  nature  sociale  ce  q^te 
l'anatomie  comparée  est  à  la  nature  organisée.     Un  mosaïque  révèle  toute 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  ^ 
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gro6.  In  der  „p.  d.  ch."  hat  der  Schriftsteller  allgemeine  An- 
schaimngen  iiber  das  Wesen  des  kiinstlerischen  SchafEens,  drei 
Jalire  spâter  ist  er  zu  der  vollen  Erkeiintnis  der  in  allen 
Dingen  wirkenden  Kausalitât  gekommen,  aiif  Grand  deren  von 
einer  Architektur  Schliisse  auf  die  Kultur,  die  sie  geschaffen, 
von  einem  Iclithyosaurus  solche  auf  die  Zeit,  der  er  angeliort 
liât,  gezogen  werden  konnen,  aber  umgekelirt  aucli  keine  Zeit 
ohne  genaueres  Studium  ihrer  Produkte  zu  verstehen  ist.i) 

Raphaël  ist  nun  noch  eine  Weile  allein,  ehe  der  Alte 
kommt.  Die  Umgebung  belebt  sich  allmàlilicli  in  der  unlieim- 
liclisten  Weise.  Sclion  vorher  war  es  ihm  manchmal  gewesen, 
als  sei  er  in  eine  verzauberte  Welt  geraten,^)  Nun  bricht  ein 
tôlier  Hexenspuk  los,  in  dem  ailes  um  ihn  lierum  tanzt,  wirbelt, 
gravitâtiscli  einlierschreitet,  grinst,  zittert:  Alors,  lès  tableaux 
s'illuminèrent,  les  têtes  de  vierge  lui  sourirent,  et  les  statues  se 
)colorèrent  d'une  vie  trompeuse.  A  la  faveur  de  V ombre,  et  mises 
s^en  danse  par  la  fiévreuse  tourmente  qui  fermentait  dans  son 
cerveau  brisé,  toutes  ces  œuvres  s^ agitèrent  et  tourbillonnèrent 
devant  lui.  Chaque  magot  lui  lança  une  grimace.  Les  yeux  des 
X^ersonnages  représentés  dans  les  tableaux,  remuèrent  en  pétilla?it. 
Chacune  de  ces  formes  frémit,  sautilla,  se  détacha  de  sa  place, 
gravement,  légèrement,  avec  grâce  ou  brusquerie  selon  ses  mœurs, 
son  caractère  et  sa  contexture.  Ce  fut  un  mystérieux  sabbat 
digne  des  fantaisies  entrevues  par  le  docteur  Faust  sur  le  BrocTcen 
(1, 91  f).  —  Mysteriôs  soll  also  dièse  ganze  Szene  gewesen  sein, 
spukliaft  Yvie  die  Walpurgisnacht.  Hôren  wir  aber,  wie  die 
Erzâhlung  fortfâlirt:  Mais,  ces  phénomènes  d^optique  enfantés, 
soit  par  la  fatigue  ou  ^;ar  la  tension  des  forces  oculaires,  soit 
par  les  caprices  du  crépuscule,  ne  pouvaient  guère  effrayer 
Vinconnu.    Les  terreurs  de  la  vie  étaient  impuissantes  sur  une 


I 


une  société,  comme  un  squelette  d'ichthyosaure  sous -entend  toute  une 
création. 

1)  Cf.  Brunetière,  p.  142f. 

^)  I,  74:  L'oreille  croyait  entendre  des  cris  interrompus;  V esprit,  saisir 
des  drames  inachevés;  l'œil,  apercevoir  des  lueurs  mal  étouffées.  —  I,  82: 
Il  était  p)Oursuivi  par  les  formes  les  plus  étranges,  j^^^'^  des  créations 
merveilleuses,  assises  sur  les  frontières  de  la  mort  et  de  la  vie.  Il  marchait 
dans  les  enchantemens  d'un  songe;  et,  doutant  de  son  existence,  il  était, 
comme  ces  objets  curietix,  ni  tout-à-fait  mort,  ni  tout-à-fait  vivant. 
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âme  familiarisée  avec  les  terreurs  de  la  mort.  Il  favorisa 
même,  par  une  sorte  de  complicité  railleuse,  les  bizarreries 
de  ce  galvanisme  moral,  dont  les  prodiges  s'accouplaient  aux 
dernières  pensées  à  la  faveur  desquelles  il  évoquait  sa  triste 
existence  (1, 92  f).  —  Hier  tritt  uns  zunâchst  der  technisclie 
Fehler  entgegen,  den  wir  von  Anfang  an  zu  konstatieren 
liatten;  dann  aber  noch  etwas  Neues:  nicht  nur  der  Sclirift- 
steller,  sondern  aucli  sein  Held  ist  sich  ganz  klar  iiber  die 
Herkunft  der  seltsamen  Visionen,  die  ihn  umgeben.  Er  ist 
ein  vollkommener  Skeptiker.  Auch  dieser  Skepsis  des  Un- 
bekannten  werden  wir  von  jetzt  an  noch  oft  begegnen;  sie 
ist  im  ganzen  Roman  immer  wieder  betont,  zweifellos  mit 
Absiclit  und  mit  gutem  Grund.  Wie  sie  zunâchst  in  den  vor- 
liegenden  Zusamraenhang  gewaltsam  hineingezwângt,  psycho- 
logisch  vollig  unwahr  ist  und  jede  Illusion  zerstôrt,  braucht 
nicht  erst  hervorgehoben  zu  werden.  Was  aber  Balzac  be- 
wogen  hat,  sie  iiberall  so  stark  zu  betonen,  konnen  wir 
jetzt  schon  miihelos  feststellen.  Es  mag  ein  von  ihm  selbst 
erfundenes  Kunststiick  sein,  und  es  ist  ungliicklich  genug, 
wenngleich  bezeichnend  fiir  seine  Veranlagung.  Er  wàhnt 
nâmlich,  das  Wunderbare  um  so  mehr  glaubhaft  zu 
machen,  je  mehr  er  es  aller  Wirklichkeit  und  Niichtern- 
heit  zum  Trotz  sich  ereignen  làBt.  Er  huldigt  also 
noch  genau  demselben  Irrtum,  den  wir  als  Basis  einer 
Bemerkung  im  Anfang  der  „dernière  fée"  fanden  (S.  38  dieser 
Abhandl.).  Er  versucht,  den  Léser  ebenso  in  der  Schwebe 
zwischen  Wirklichkeit  und  Phantastik  zu  halten  wie  Hoff- 
mann, indem  er  seinen  Helden  als  einen  Unglàubigen  dar- 
stellt,  der  erst  an  das  Wunder  glaubt,  wenn  er  nicht  anders 
kann,  wenn  er  das  Unglaubliche  wirklich  in  Erscheinung 
treten  sieht.  Dies  Prinzip  der  Darstellung  ist  aber  ebenso 
falsch  und  unkiinstlerisch  wie  dieNachahmungHoffmannscher 
Phantastik  von  Anfang  an.  Balzac  hat  keine  Ahnung,  wie 
die  Hlusion  des  Phantastischen  entsteht,  ein  Zeichen  dafiir, 
dafi  ihm  selber  der  Sinn  fiir  das  Phantastische  in  dieser  Art 
vollig  abgeht,  dafi  er  das  phantastische  Erlebnis  selber  nicht 
kennt. 

Das   sehen  wir   auch  in  dem  Fortgang  der  Erzâhlung. 
Der  Unbekannte  verfàllt  in  eine  sanfte  Tràumerei,  in  der 

4* 
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ihm  allerhand  gespenstisclie  Dinge  erscheinen;  aber  das  ailes 
nur  Solange,  als  von  den  realen  Dingen  wirklich  nocli  etwas 
walirnelimbar  ist;  die  Erscheinungen  verscliwinden  melir  und 
mehr,  je  melir  die  Dâmmerung  liereinbricht,  Ein  leicliter 
Luftliauch  welit  ihn  an,  ein  geheimnisvoller  Fliigel  streift  ihn, 
so  dafi  er  schaudert  —  aber  er  denkt  sogleicli,  es  moge  eine 
Fledermaus  gewesen  sein.  Wie  es  dann  vollig  Nacht  wîrd, 
sind  die  Phantome  aile  verschwunden.  i)  —  Wie  sehr  liât  auch 
hier  wieder  Balzac,  dessen  Phantasie  immer  vom  Gesehenen 
ausgelit,  das  Wesen  des  Phantastischen  verkannt!  Jetzt,  in 
der  Nacht,  sollte  erst  der  eigentliche  Hexentanz  losgehen;  aile 
die  Wesen,  die  einen  Augenblick  vorher  noch  halb  der  Wirk- 
lichkeit  angehort  hatten  und  vom  Auge  unter  bestimmten 
Gestalten  in  die  Vorstellung  iibernommen  wurden,  konnen  nnn 
frei  ihr  Spiel  treiben  und  aile  Formen  und  Bewegungen  an- 
nehmen,  die  die  Willkiir  der  erregten  Phantasie  schafft.  Das 
kann  aber  Balzac  nicht  und  will  es  deshalb  auch  nicht  dar- 
stellen.  Die  Folge  davon  ist  nur,  dafi  dieser  Teil  des  Eomans 
als  Wundergeschichte  wie  als  realistische  Erzâhlung  verfehlt 
ist. 2)  Dafi  allerdings  Balzac  eine  gewisse  Gabe  hat,  visionâre 
Erlebnisse  anschaulich  darzustellen  —  nur  in  ganz  anderem 
Zusammenhang  — ,  werden  wir  bei  der  Besprechung  einer 
anderen  Stelle  sehen. 

Wir  nàhern  uns  nun  immer  mehr  dem  Kulminationspunkt 
des  ganzen  Abschnittes:  der  Einfiihrung  des  mysteriosen  Leders. 
Sie  wîr3~eingeleitet  durch  die  phantastische  Erscheinung  des 


^)  1,93:  Un  silence  effrayant  régnait  autour  de  lui,  de  sorte  que 
bientôt,  il  s'aventura  dans  une  douce  rêverie,  dont  les  impressions 
graduellement  noires,  suivirent,  de  nuance  en  nuance  et 
comme  par  magie,  les  lentes  dégradations  de  la  lumière. 
p.  94:  Fendant  un  moment  encore,  les  vagues  reflets  du  couchant  lui  per- 
mirent d'a2)ercevoir  indistinctement  les  fantômes  dont  il  était  entouré.  Puis, 
toute  cette  nature  morte  s'abolit  dans  une  même  teinte  noire.  La  nuit, 
l'heure  de  mourir  étaient  subitement  venues  . .  . 

2)  Ganz  ebenso  wird  spâter  einmal  von  Raphaël  erzâhlt  :  Pris  de  pitié 
d'abord  à  cette  vue  du  monde,  il  frémit  bientôt  en  pensant  à  la  souple 
puissance  qui  lui  soulevait  ainsi  le  voile  de  chair  sous  lequel  est  ensevelie 
la  nature  morale,  et  ferma  les  y  eux,  comme  pour  ne  rien  plus  voir; 
alors,  tout  à  coup,  un  rideau  noir  fut  tiré  sur  cette  sinistre 
fantasmagorie  de  vérité  (II,  266 f). 
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altenjiadenbesitzers.  Raphaël  ist  beinahe  eingesclilafen,  da 
ist  es  ihm,  aïs  sei  er  angerufen  worden,  und  er  sclireckt 
zusammen.  Er  sieht  inmitten  eines  rôtlichen  Lichtscliimmers 
einen  Greis  auf  sich  zukommen,  dessen  Auftreten  er  weder 
gehôrt  nocli  gesehen  hatte.  Die  Erscheinung  liât  fiir  ihn 
etwas  Magisches  an  sich  —  denn  er  ist  eben  aus  dem  Schlafe 
geschreckt  worden.  Ër  glaubt  nicht  an  etwas  Ûbernatiirliches 
und  kann  sich  doch  eines  Zweifels  nicht  erwehren,  ob  er  sich 
wirklich  in  der  realen  Welt  befinde:  La  singulière  jeunesse 
qui  animait  les  yeux  immobiles  de  cette  espèce  de  fantôme 
empêchait  Vinconnu  de  croire  à  des  effets  surnaturels.  Néan- 
moins, pendant  le  rapide  intervalle  qui  sépara  sa  vie  somnam- 
hulique  de  sa  vie  réelle,  il  demeura  dans  le  doute  philosophique 
recommandé  xoar  Descartes,  et  fut  alors,  malgré  lui,  sous 
la  puissance  de  ces  inexplicables  hallucinations  dont 
notre  fierté  repousse  les  mystères  ou  que  notre  science 
impuissante  tâche  en  vain  d'analyser  ...  {1,95 f). 

Damit  hat  der  Schriftsteller  seinen  Helden  dahin  gebracht, 
wo  er  ihn  braiicht:  er  erlebt  auf  einen  Augenblick  etwas 
Unbegreifliches,  Wunderbares,  ohne  dafi  er  es  will.  Ailes 
Vorhergehende  soU  diesen  einen  Augenblick  vorbereiten.  Der 
Léser  soll  des  Helden  Ungewifiheit  teilen.  —  Der  Zweck  wiirde 
vielleicht  einigermafien  erreicht,  wenn  nicht  Balzac  nach  der 
Schilderung  des  Alten  den  ganzen  Eindruck  durch  eine  hochst 
niichterne  Méditation  iiber  die  Ursachen  von  des  Unbekannten 
Schrecken  zerstorte:  S'il  demeura  comme  étourdi,  s'il  se  laissa 
momentanément  dominer  par  une  croyance  digne  d'enfans  qui 
écoutent  les  contes  de  leur  nourrice,  il  faut  attribuer  cette  erreur 
au  voile  étendu  sur  sa  vie  et  son  entendement  par  ses  médi- 
tations, à  l'agacement  de  ses  nerfs  irrités,  au  drame  violent 
dont  les  scènes  venaient  de  lui  prodiguer  les  atroces  délices 
contenues  dans  un  morceau  d'opium  . . .  Die  Zauberei  mu6  in 
unserer  heutigen  nûchternen  Wirklichkeit  unmoglich  sein,  sagt 
Balzac;  der  junge  Mensch  empfand  nur  eine  ganz  gewohn- 
liche  Fasziniertheit,  wie  wir  sie  oft  in  Gegenwart  eines  grofien 
Mannes  erleben.  Il  trembla  donc  devant  cette  lumière  et  ce 
vieillard,  agité  par  l'inexplicable  pressentiment  de  quelque 
pouvoir  étrange;  mais  cette  émotion  précordiale  était  semblable 
à  celle  que  nous  avons  tous  éprouvée  devant  Napoléon,  ou  en 
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présence  de  quelque  grand  homme  revêtu  de  gloire,  brillant  de 
génie  (1, 100  ff.).  —  So  stellt  sich  der  Schriftsteller  selbst 
bestimmt  auf  die  Seite  des  Skeptikers  Eaphaël,  um  den  Léser 
ganz  im  Zweifel  zu  lassen  und  —  so  meint  er  —  dadurch 
nachlier  die  Realitât  des  Wunders  um  so  mehr  glaubliaft  zu 
machen.  —  Verfolgen  wir  nun  zunâclist  die  Technik  der  Dar- 
stellung  des  Wunderbareii  noch  etwas,  bevor  wir  uns  die 
Person  des  Raritâtenbândlers  nâher  ansehen. 

Der  Greis,  der  auf  Raphaël  einen  so  mysteriosen  Eindruck 
gemacht  hat,  erklàrt  sich  bereit,  ihm  das  Gemâlde  Raphaëls, 
des  Malers,  zu  zeigen.  Bei  dem  Anblick  dièses  Bildes  fiihlt 
sich  nun  der  Unbekannte  wieder  ganz  in  der  Wirklichkeit 
und  sielit  in  seiner  Uragebung  nichts,  was  nicht  wirklich 
existiert.i)  —  Balzac  bringt  es  nicht  fertig,  das  Bild  zu 
beschreiben;  er  schildert  nur  den  Eindruck,  den  es  macht, 
mit  derselben  Vortàuschung  von  visueller  Schilderung,  die  er, 
wie  wir  schon  sahen  und  noch  weiter  sehen  werden,  auch  bei 
Personen  anwendet,  wenn  er  keine  lebendige  Anschauung  von 
ihnen  hat.  Einen  besonderen  Eindruck  macht  es  dem  Un- 
bekannten  u.  a.,  dafî  das  Bild  sich  unter  wechselnder  und 
merkwiirdiger  Beleuchtung  zeigt:  Le  prestige  de  la  lumière 
agissait  encore  sur  cette  merveille;  et,  par  momens,  il  semblait 
\que  la  tête  s'élevait  dans  un  lointain  magique,  au  sein  de  quelque 
nuage  (1, 105  f.J.  —  Wir  werden  spâter  sehen,  dafi  es  sich  hier 
um  ein  Dj,rstellungsmittel  handelt,  das  Balzac  in  dem  Roman 
hàufig  zur  Schilderung  verwendet.  —  Auch  in  dem  Folgenden  ist 
die  Technik  des  Phantastischen  bis  zu  einem  gewissen  Punkte 
beibehalten.  Der  Schriftsteller  ist  Skeptiker  und  zeigt  das 
bei  jedem  AnlaB  ;  Raphaël  ist  Skeptiker,  noch  mehr  als  vorher, 
I  da  nun  das  Wunderbare  ihm  tatsâchlich  in  der  Gestalt  des 
v^Chagfinleders  entgegentritt  und  da  er  ganz  niichtern  und 
./aufgewacht  ist.  Auf  der  anderen  Seite  aber  mehren  sich  die 
merkwUrdigen  Erscheinungen.  Die  erste  ist  der  Alte  mit  dem 
seltsamen  Eindruck,  den  er  macht.  Nach  dem  kleinen  Inter- 
mezzo, das  durch  ein  MiBverstàndnis  hervorgerufen  ist,  erklàrt 

*)  1,104:  A  l'aspect  de  cette  immortelle  création,  il  oublia  tout,  même 
les  fantaisies  du  magasin  et  les  caprices  de  son  sommeil.  Il  redevint 
homme,  reconnut  dans  le  vieillard  une  créature  de  chair,  bien  vivatite, 
point  fantasmagorique,  et  revécut  dans  le  monde  réel. 
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der  Unbekannte  dem  Alten,  wie  es  mit  ihm  steht.  Dieser 
erbietet  sich  in  sonderbaren  Ausdriicken,  ihm  zu  helfen.  Er 
hait  seine  Lampe  so,  dafi  der  voile  Lichtschein  auf  ein  Stiick 
Chagrinleder  fàllt,  das  direkt  iiber  dem  Stuhle  des  jungen 
Mannes  hàngt  und  seltsamerweise  strahlt  wie  ein  Komet. 
Doch  erklârt  sich  dies  ganz  natUrlich  daraus,  dafi  die  schwarzen 
Felder  des  Leders  gut  poliert  sind.  >)  Auf  dem  Leder  befindet 
sich  das  Siegel  Salomonis,  man  schreibt  ihm  geheime  Kraft 
zu  — ,  aber  das  ist  Unsinn,  sagt  der  Unbekannte  —  und  eine 
Inschrift.  Eaphaël  sucht  mit  dem  Messer  die  Oberflâche  zu 
entfernen,  um  zu  sehen,  wie  die  Buchstaben  angebracht  sind, 
aber  dièse  erscheinen  nachher  so  deutlich  wie  vorher,  so  dafi 
er  einen  Augenblick  glaubt,  nichts  herausgeschnitten  zu  haben. 
—  Also:  jnerkwurdige  Dinge  und  Erscheinungen,  aber  aile 
vôllig  erklârlich.  Der  Léser  kann  keinen  Augenblick  zweifeln, 
woran  er  sich  zu  halten  hat. 

Da  plôtzlich,  nachdem  Raphaël  das  Leder  angenommen 
hat,  fiihrt  Balzac  einen  Umstand  ein,  der  die  ganze  Lage  um- 
kelirt:  das  Leder  wird  geschmeidig  und  làfit  sich  von 
Raphaël  leicht  in  die  Tasche  stecken,  wàhrend  es  vorher  hart 
wie  ein  Metallblatt  war.  Damit  ist  die  Vorstellung  eines 
moglichen  Geschehens  zerstort,  und  man  sieht,  wie  verfehlt 
der  Versuch  Balzacs  war,  sie  seither  so  streng  aufrecht  zu 
erhalten.  Die  Schlufifolgerung  auf  Balzacs  Kônnen  ist  eben 
wieder:  er  hat,  so  sehr  er  sich  bemiiht  —  und  jedes  Wort 
der  ganzen  Szene  ist  genau  iiberlegt!  —  nicht  die  Gabe,  zu 
empiinden  und  darzustellen,  wie  einer  Uberreizten  und  erregten 
Phantasie  das  Unmoglichste  moglich  erscheinen  kann. 

Wenden    wir    uns    nun   riickwàrts    zu    der    Person    des 


>)  Das  so  oft  wiederholte  Manôyer,  etwas  gespenstisch  ausselieu  zu 
lassen  und  es  hinterdrein  naturlich  zu  erklàren,  ist  hier  Balzac  einmal 
miBlungen;  er  verstoBt  gegen  die  Wahrscheinlichkeit,  wenu  er  sagt:  La 
clarté  frappant  en  plein  sur  le  fragment  d'une  peau  de  chagrin 
susi^endue  à  un  clou,  précisément  au  dessus  du  siège  sur  lequel 
le  jeune  homme  était  assis,  il  vit,  en  se  levant,  un  2^hénomène  assez 
extraordinaire  xtour  le  surprendre.  Cette  2>eau,  grande  comme  la  fourrure 
d'un  jeune  renard,  projettait  des  rayons  ctincelans  :..  Au  sein  de  la 
profonde  obscurité  qui  régnait  dans  le  magasin,  vous  eussiez 
dit  d'une  petite  comète  . . .  (I,112f.). 
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Raritâtenliândlers.  Auf  den  ersten  Blick  erkennen  wir  in 
ilim  eine  Familienâhnlichkeit  mit  GobsecJc. 

Wir  hatten  gesehen,  wie  Balzac  den  Wucherer  in  den 
„scenes  de  la  vie  privée"  konzipiert  batte:  er  hatte  sich  zuerst 
eine  Idée  von  seinem  Wesen  gemacht,  dièse  Idée  ins  Konkrete 
iibertragen  und  dann  einen  Versuch  gemacht,  seinen  Helden 
nun  auch  seinem  Wesen  nach  handelnzu  lassen.  Das  letztere 
war  ihm  niclit  gelungen.  Es  diirfte  niclit  scliwer  sein,  zu 
zeigen,  daB  der  Vorgang  bei  der  Konzeption  der  verwandten 
Persônlichkeit  des  Earitâtenhândlers  derselbe  ist. 

Die  Kleidung  des  Alten  ist  zunàchst  kurz  und  anschaulicb 
beschrieben.  Sie  ist  dazu  angetan,  den  Eindruck  von  einer 
ungewôhnlichen,  geheimnisvollen  Personlicbkeit  zu  gebenJ) 
Die  weitere  Ausfiihrung  der  Beschreibung  des  Alten  zeigt 
zwei  fiir  Balzacs  Schilderung  in  der  „peau  de  chagrin"  unge- 
mein  cbarakteristisdie  Merkmale:  einmal  die  Angleicbung  des 
Typus  an  einen  andern,  bekannten;  z,  B.  1, 98:  Une  barbe 
blanche  et  taillée  en  pointe  cachait  le  menton  de  cet  être  bizarre, 
et  lui  donnait  l'apparence  de  ces  têtes  judaïques  qui  servent 
de  type  aux  artistes  quand  ils  veulent  représenter  Moïse.  . . . 
Son  large  front  ridé,  ses  joues  blêmes  et  creuses,  la  rigueur 
implacable  de  ses  petits  yeux  verts,  dénués  de  cils  et  de  sourcils, 
pouvaient  faire  croire  à  l'inconnu  que  le  peseur  d'or  de 
Gérard  -  Doiv  était  sorti  de  son  cadre.  ...  1,99:  Un  peintre 
aurait,  avec  deux  expressions  différentes  et  en  deux  coups  de 
pinceau,  fait  de  cette  figure,  soit  une  belle  image  du  Père 
Eternel,  soit  le  masque  ricaneur  de  Méphistophéles ;  car  il  y  avait 
tout  ensemble  une  suprême  puissance  dans  le  front  et  de  sinistres 
railleries  sur  la  bouche  aussi  mordante  que  celle  de  Voltaire. 

Wollen  wir  nacb  Balzacs  eigener  Kunsttheorie  zwei 
Faktoren  annehmen,  durcb  die  ein  Kunstwerk  bedingt  ist: 


I 


1)  1,98:  Sans  le  bras  décharné,  qui  ressemblait  à  un  bâton  sur  lequel 
on  aurait  posé  une  étoffe,  et  que  le  vieillard  tenait  en  l'air  pour  faire 
porter  sur  le  jeune  homme  toute  la  clarté  de  la  lampe,  ce  visage  aurait 
paru  suspendu  dans  les  airs.  . .  .  Auch  des  Alten  Benehmen  muû  manch- 
rnal  dazu  beitragen,  den  satanischen  Eindruck,  den  er,  und  den  uiysterioseu 
Eindruck,  den  die  ganze  Szene  machen  soU,  zu  verstarken;  so  1,128:  Un 
éclat  de  rire,  ptdfti  de  la  bouche  du  petit  vieillard,  retentit  comme  un 
bruissement  de  l'enfer  . .  . 
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„observation" {AnschSiUung)  und  „ea;^resst on "(Darstellung), 
so  lassen  sich  solche  Angleichungen,  wie  sie  den  ganzen 
Roman  in  groBer  Menge  durcliziehen,  auf  zwei  Arten  erklâren. 
Es  liegt  entweder  eine  eigentliche  Reminiszenz  vor;  d.  h.  mit 
dem  urspriinglichen,  einheitlichen  Anscliauungsbild,  das  durch 
eine  starke  Empflndung  ausgelôst  wurde,  paart  sich  ein 
Erinnerungsbild,  um  es  zu  beeinflussen,  und  das  Anschauungs- 
bild  wird  mehr  oder  weniger  vag  und  typisch,  je  ver- 
schwommener  und  unanschaulicher  das  Erinnerungsbild  in  der 
Vorstellung  lebt.  Balzac  charakterisiert  den  Vorgang  einmal 
hUbsch,  als  er  erzâhlt,  wie  Raphaël  den  Raritâtenhândler  in 
der  Oper  wiedererkennt:  (II,  140)  En  ce  moment,  un  rire 
satanique  échappait  à  ce  fantastique  personnage,  et  se  dessinait 
sur  ses  lèvres  froides,  tendues  par  un  faux  râtelier.  A  ce 
rire,  la  vive  imagination  de  Raphaël  lui  montra  dans 
cet  homme,  de  frappantes  ressemblances  avec  la  tête 
idéale  que  les  peintres  ont  donnée  au  Méphistophélès 
de  Goethe.  —  Auf  der  andern  Seite  kann  man  die  Angleichung 
auch  als  Mittel  der  Darstellung  betrachten,  d.  h.  ihren  Wert 
weniger  nach  der  Lebendigkeit  der  Anschauung,  aus  der  sie 
hervorgegangen  ist,  als  nach  der  anschaulichen  Vorstellung, 
die  sie  im  Léser  hervorruft,  beurteilen.  Hier  zeigt  sicli, 
dafi  sie  meist  ein  unplastisches  Elément,  nicht  nur  der  An- 
schauung, sondern  auch  der  Darstellung  ist.  Sie  erfordert 
vom  Léser  bestimmte  literarische  und  kunstgeschichtliche 
Kenntnisse.  Fehlen  dièse,  so  bleibt  der  Eindruck  vollig  aus. 
Auch  wo  sie  vorhanden  sind,  nimmt  der  notwendige  ProzeB 
der  Wiedererinnerung  dem  Anschauungsbild  oft  viel  von  seiner 
plastischen  Eigenart.  Der  Dichter  zwingt  den  Léser  nicht, 
sich  aus  dem  von  ihm  suggerierten  Einzeleindriicken  selbst 
die  gleiche  Gesamtanschauung  zu  schaffen,  die  er  hat,  sondern 
ktirzt  sich  das  Verfahren  ab  und  Uberlâfit  es  dem  Léser,  sich 
vag  an  eine  àhnliche  Gesamtanschauung  zu  erinnern.  —  In 
einem  Fall  wie  hier,  wo  Balzac  bel  ein  und  derselben  Gestalt 
an  die  kiinstlerischen  Darstellungen  des  Moses,  Gottes,  des 
Mephistopheles,  an  ein  Bild  von  Dou  und  an  die  Voltairestatue 
in  der  „comédie  française^  erinnert  wird  oder  erinnert,  ist 
nun  also  um  so  mehr  kein  Zweifel,  dafi  seine  wirkliche  innere 
Anschauung  von  dem  Àufieren  der  Persônlichkeit,  die  er  dar- 
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znstellen  daclite,  eine  sehr  geringe  ist,  ja  kaum  uber  die  von 
der  Kleidung  hinausgeht;  er  mu6  ans  seiner  Erinnerung  ver- 
schiedene  andere  Bilder  entlehnen  iind  von  ihnen  Einzelzuge 
entnelimen,  die  er  nicht  ans  einem  lebhaft  gescliauten  Ganzen 
ableiten  konnte. 

Ganz  dasselbe  gelit  ans  der  Anwendung  hervor,  die  der 
Schriftsteller  hier  von  der  Physiognomik  macht.  —  Wir  salien 
sclion,  dafi  Balzac  das  Hauptcliarakteristikum  des  genialen 
Dichters  darin  sieht,  da6  er  ans  wenigen  Ziigen  des  Geschanten 
mittelst  seiner  Phantasie  ein  groBes  Ganzes  lierstellt.  Das 
wirklich  MaBgebende  an  dieser  dichterischen  Intuition  ist, 
daB  sie  wahr  ist,  und  darliber  liât  der  Dicliter  selber  doch  zu 
wenig  Kontrolle;  so  ist  er  also  stets  in  Gefalir,  die  kiinst- 
lerisclie  Intuition  mit  der  kiinstliclien  zu  verwecbseln.  Je 
groBer  aber  das  kûnstlerisclie  SelbstbewuBtsein  mit  dem  wirk- 
liclien  Konnen  disproportioniert  ist,  desto  groBer  ist  dièse 
Gefahr.  So  mochte  auch  die  Bekanntschaft  und  Bescliâftigung 
mit  den  Systemen  Lavaters  und  G  ail  s,  angeregt  durcli  den 
Drang  nacli  umfassender  Erkenntnis  der  âuBeren  und  inneren 
Zustânde  des  Mensclien,i)  schon  flir  den  Beobachter  Balzac 
eine  Verleitung  gewesen  sein,  hinter  manclien  Gesiclitern  und 
Personen  mehr  zu  selien,  als  darin  lag;  dem  Scbilderer 
gaben  sie  ein  bequemes  Mittel  an  die  Hand,  visuelle  An- 
scliauung  vorzutàusclien,  aucli  wo  solche  niclit  vorhanden  war. 
Das  Mittel  verfehlt  natiirlicli  seine  Wirkung  aus  demselben 
Grunde,  um  dessentwillen  die  Eeminiszenz  sie  verfehlt:  nur 
diejenigen  àuBeren  Ziige  wirken  lebendig  als  psychologische 
Charakteristika,  bei  denen  sich  die  Wechselbeziehung  dem 
Léser  unwillkiirlich  aufdrângt  und  ihm  nicht  erst  aufgedràngt 
zu  werden  braucht.  Solche  Art  der  Schilderung  zeigt  viel- 
mehr  deutlich,  daB  der  Dicliter  seine  Persônlichkeit  miihsam 
aus  verschiedenen  Einzelcharakterziigen  zusammenkonstruiert 
und  dann  erst  versucht  hat,  ihr  Lebensodem  einzuhauchen. 
So  hat  also  —  wir  sahen  das  schon  oben  bei  der  Figur  des 
Portiers  in  der  Spielhôlle  —  die  Physiognomik,  zur  Schilderung 
in   Anspruch    genommen,    Balzac   mehrfach   von    der    streng 

0  Cf.  F.  Baldensperger,  Études  d' histoire  littéraire,  deuxième  série, 
p.  76  f. 
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realistisclien  Schilderiingsmetliode  abgelenkt.  Das  zeigt  sicli 
z.  B.  hier  deutlich  bei  der  Beschreibiing  des  Raritàtenhândlers. 
I,  98 f.:  Une  finesse  incroyaUe,  trahie  par  les  sinuosités  de  ses 
rides,  par  les  plis  circulaires  dessinés  sur  ses  tempes,  accusait 
une  science  profonde  des  choses  de  la  vie.  .  .  .  Les  mœurs  de 
toutes  les  nations  du  globe  et  leurs  sagesses,  se  résumaient  sur 
sa  face  froide,  comme  les  productions  du  monde  entier  se 
trouvaient  accumulées  dans  ses  magasins  poudreux.  Vous  y 
lisiez  une  incroyable  conscience  de  force  et  la  tranquillité  lucide 
d'un  dieu  qui  voit  tout,  ou  d'un  homme  qui  a  tout  vu.  . .  . 
Einigemale  gibt  Balzac  auch  den  Versucli  ganz  auf,  visuell 
zu  schildern;  man  „almt"  dann  das  Geheimnisvolle,  Ungelieure 
an  dem  Alten  nur  ans  dem  Gesamteindruck,  den  er  maclit. 
So  1, 100  :  En  broyant  les  chagrins  et  les  peines  humaines 
sous  un  pouvoir  immense,  cet  homme  devait  avoir  tué  les  joies 
terrestres.  L'on  frémissait  en  pressentant  que  ce  vieux  génie 
habitait  une  sphère  étrangère  au  monde  et  oit  il  vivait  seul, 
sans  jouissances,  parce  qu'il  n'avait  plus  d'illusions;  sans 
douleurs,  parce  qu'il  ne  connaissait  plus  de  plaisirs.  . . .  1,114: 
Vous  le  connaissez  donc?  . . .  demanda  le  marchand  de  curiosités, 
dont  les  narines  laissèrent  passer  deux  ou  trois  bouffées  d'air 
qui  peignirent  plus  d'idées  que  les  plus  énergiques  paroles. 

Einmal  macht  Balzac  aucli  den  Versuch,  dies  Wesen 
liandelnd  seine  Eigenscliaften  zeigen  zu  lassen:  da,  wo  der 
kleine  Alte,  in  Raphaël  einen  Môrder  vermutend,  dessen  beide 
Handgelenke  in  seiner  Hand  wie  in  einem  Schraubstock  zu- 
sammenprefit.  Im  iibrigen  aber  weifi  der  Schriftsteller  nicht 
zu  verhullen,  dafi  dièse  kuriose  Gestalt  nur  dazu  da  ist,  um 
dem  Unbekannten  das  Leder  zu  libermitteln  und  ihm  seine 
symbolische  Bedeutung  zu  erklàren.  Er  bietet  es  ihm  ohne 
weitere  Umstànde  sofort  an,  ohne  sich  nur  vorher  die  Art 
seiner  Leiden  erzàhlen  zu  lassen.  Ebenso  fàngt  er  auch  recht 
unvermittelt  mit  der  Darlegung  seiner  Philosophie  an:  Je  vais 
vous  révéler  en  peu  de  mots  un  grand  mystère  de  la  vie  humaine 
(1,121). 

Wie  ist  nun  dièse  eigentumliche  Personlichkeit  entstanden, 
und  was  bedeuten  ihre  Reden?  Dièse  Fragên  f iihren  uns  in 
das  Labyrinth  von*^Balzacs  WillensUieorien.  Die  Entstehung 
und  Ausbildung  dieser  ^heoiFTén  wurde  den  Gegenstand  einer 
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besonderen  Studie  bilden;  es  konnen  dalier  Lier  nur  einige 
kurze  Umrisse  gezogen  werden,  die  zum  Verstândnis  dessen, 
was  die  „p.  d.  ch."  sein  will,  notig  sind. 

In  einem  interessanten  Artikel  erzâhlt  ein  Jugendfreund 
Balzacs,  Jules  de  Pétigny,  ans  der  Zeit  von  Balzacs 
Aufenthalt  in  der  rue  Lesdiguières  u.  a.  folgendes:  Balzac 
alors  s'était  épris  du  magnétisme  avec  ce  fol  enthousiasme  qu'il 
apportait  à  toutes  les  choses  nouvelles.  Son  zèle  était  ardent, 
sa  foi  entière,  son  assurance  imperturhdble.  Il  suivait  les  exer- 
cices des  magnétiseurs,  étudiait  leurs  poses  et  dévorait  leurs 
livres.  „Oai,  me  disait-il,  j'approche  du  but.  Encore  quelques 
efforts  et  je  l'atteindrai.  Le  magnétisme  ri'est  que  l'ascendant 
irrésistible  de  l'esprit  sur  la  matière,  d'une  volonté  forte  et 
immuable  sur  une  âme  ouverte  à  toutes  les  impressions.  Avant 
peu,  je  posséderai  les  secrets  de  cette  puissance  mystérieuse. 
Je  contraindrai  tous  les  hommes  à  m' obéir,  toutes  les  femmes  à 
m'aimer.  Voyez,  continua-t-il  en  s' échauffant  de  plus  en  plus, 
cette  jolie  personne  qui  bâille  près  d'une  table  d'écarté  . . .  Eh 
bien,  par  la  seule  fascination  de  mon  regard,  je  la  forcerai  de 
traverser  le  salon  et  de  venir  se  jeter  dans  mes  bras"  (S p.  de 
Lovenjoiil,  Hist.  des  œuvres,  p.  378).  —  Da6  die  Erzâhlung 
glaubwiirdig  ist,  das  unterliegt  wolil  keinem  Zweifel,  solch 
einen  typisclien  Ausbruch  von  Balzacs  Verve  gibt  sie  wieder. 
Wiclitig  ist  sie,  weil  sie  uns  zeigt,  wie  weit  Balzacs  Ideen 
iiber  die  Macht  des  Willens  zuriickgelien  und  ans  welcher 
Quelle  sie  flieBen.  Hauptsàchlich  Magnetismus  und  Hypno- 
tismus  sind  es,  denen  er  sie  verdankt. 

Mesmers  Théorie,  die  hier  wesentlich  in  Betracht  kommt, 

ist  bekanntlich  kurz   etwa  folgende:  die  groBen  Weltkorper 

wirken,  wie  auf  aile  Teile  der  Materie,  so  besonders  auf  aile 

^  wesentlichen  Bestandteile   lebender  Kôrper,   vorzûglich   aber 

\  auf  das  Nervensystem,  vermittelst  eines  ailes  durchdringenden 

I  Fluidums,  dessen  Menge  im  Verhâltnis  zu  der  in  den  Nerven 

aufgespeicherten  Lebens-  oder  AVillensenergie  steht,  so  daB  es 

im  Menschen  am  stârksten  vorhanden  ist.    Dièse  Eigenschaft 

der  tierischen  Korper,  die  sie  durch  die  Weltkorper  beeinflufibar 

macht,  nennt  Mesmer  tierischen  Magnetismus.    Sie  ermôglicht 

aber    zugleich    eine   Einwirkung   eines   Menschen   auf   einen 

andern,  indem  das  von  einem  Menschen  mit  starker  Energie 
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ausstromende  Fluidum  einen  EinfluB  auf  andere  Fluida  gewinnen, 
der  Magnétiseur  also  durcli  seinen  Willen  absichtlich  die  magiie- 
tisclieii  Vorgânge  auslosen  kanii,  die  die  AVeltkorper  unmittelbar 
durch  ihr  Vorliandensein  auslosen.  Auf  dièse  Weise  glaubt 
Mesmer  an  die  Môglichkeit  der  Heilung  Kranker  durch  den 
Magnetismus.  Zugleicli  zieht  er  den  Somnambulismus  in  den 
Kreis  seiner  Betraclitungen.  Ein  magnetisiertes  AVesen,  sagt 
er,  kann  im  Zustand  der  âuBersten  Krise  so  von  der  Materie 
losgelôst  sein,  daJJ  es  die  Zukunft  vorauszusehen  und  sicli  die 
entfernteste  Vergangenlieit  zu  vergegenwârtigen  imstande  ist. 
Seine  Sinne  konnen  sich  nacli  allen  Eichtungen,  in  aile  Fernen 
ausdelmen  —  kurz,  es  scheint,  als  ob  die  ganze  Natur  ihm 
gegenwârtig  sei. 

Diese^  Theorien  greift  der  junge  Balzac  begierig  auf.^) 
Er  Sjelint  sich  heiB  nach  literarischem  Euhm  und  Eeichtum, 
aber  er  fuhlt  selber,  dafi  seine  Erstlingsversuche  klàgliche 
Mî^liwerke  sind.  Sein  junges,  warmes  Blut  verlangt  nach 
einem  Weib,  das  aile  seine  sinnlichen  Trâume  erfullt,  aber 
er  ist  hâiJlich  und  hat  keine  Manieren.  Das  einzige  Aufier- 
ordentliche,  was  er  besitzt,  und  in  dessen  Besitz  er  sich  sicher 
weifi,  ist  eine  grofie  Energie.  Nun  bietet  sich  ihm  ein  System, 
das  ihm  verspricht,  ihm  ail  seine  Trâume  allein  kraft  seiner 
Energie  zu  verwirklichen.  Er  sturzt  sich  darauf;  hier  soll 
sein  starker  Drang  nach  Lebensbetâtigung  und  LebensgenuB 
Befriedigung  finden.  Die  Magnetiseure  operieren  mit  der  faszi- 
nierenden  Gewalt  ihres  Blicks:  Balzac  weifi,  dafi  auch  in 
seinen  Augen  eine  auBerordentliche  Intensitât  wohnt.  Seine 
Phantasie  malt  ihm  bereits  vor,  wie  er  die  oder  jene  schone 
Frau  zwingen  wird,  sich  ihm  in  die  Arme  zu  werfen.  Die 
Willenstheorie  ist  in  nuce  fertig.2)  Sie  tràgt  zunàchst  ein 
eigenartiges  Gepràge. 

')  Die  erste  Anregung  dazu  gab  ihm  vielleicht  seine  Mutter.  Cf. 
Laure  Surville,  B.,  Corr.  p.  XLIIf. 

*)  Cf.  Raphaël  iiber  seiue  „théorie  de  la  volonté"  (Œuvres,  XV,  82)  : 
Cette  œuvre,  si  je  ne  me  trompe,  complétera  les  travaux  de  Mesmer,  de 
Lavater,  de  Gall,  de  Bichat,  en  ouvraiit  une  nouvelle  route  à  la  science 
humaine.  —  Und  Louis  Lambert  (Œuvres,  XVII,  43):  La  découverte  de 
Mesmer,  si  importante  et  si  mal  appréciée  encore,  se  trouvait  tout  entière 
dans  un  seul  dévelopj)ement  de  ce  traité,  quoique  Louis  ne  connût  pas 
encore  les  oeuvres,  d'aillewrs  assez  laconiques,   du  célèbre  docteur  suisse. 
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Aus  der  Balzac -Biographie  von  Laure  de  Surville  wissen 
wir,  daJ3  eines  der  mancherlei  Steckenpferde  ihres  Vaters  das 
Bestreben  war,  sein  Leben  iiber  das  gewolmliclie  MaB  liinaus 
zu  verlângern  und  zwar  durch  moglichste  Schonung  der  Lebens- 
kràfte.  Er  setzte  seinen  Stolz  darein,  aile  Teilhaber  der 
„tontine  Lafarge",  deren  Mitglied  er  war,  zu  iiberleben.  Es 
war  der  echte  Vater  Balzacs:  voll  unversiegender  Lebenskraft 
und  Energie.  Fiir  ihn  war  es  eine  Art  Kraftprobe,  moglichst 
lang  zu  leben.  Sein  Solin  bewundert  ihn,  und  aus  dem  Kraft- 
gefiihl  heraus,  das  er  vom  Vater  geerbt  hatte,  mochte  wohl 
der  Wunsch  in  ihm  aufgestiegen  sein,  es  ihm  in  der  Lang- 
lebigkeit  gleichzutun.  i)  Seit  er  ein  Anhânger  des  Magnetismus 
ist,  weifi  er  dafiir  ein  neues  Mittel:  den  eigenen  Willen. 

Wir  sind  berechtigt,  die  Entwicklung  der  Ideen  Balzacs 
dergestalt  zu  rekonstruieren,  weil  wir  sie  in  einigen  seiner 
Jugendromane  finden. 

In  „Clotilde  de  Lusignan"  legt  Balzac  seine  Ideen 
vom  animalischen  Magnetismus  in  die  humoristische  Gestalt 
des  Doktors  Trousse.  In  einer  burlesken  Szene  wird  geschildert, 
wie  er  dem  schlauen  Italiener,  der  ihn  kôdern  will,  sein  System 
erklârt  und  ihm  mit  der  ganzen  beschrànkten  Eitelkeit  eines 
Halbgelehrten  auseinandersetzt,  dafi  die  Nerven  das  Lebens- 
fluidum  kraft  des  Willens  iiberall  verbreiten  und  daJ8  man 
nur  „das  Denken"  oder  den  Willen  zu  lenken  braucht,  um 
allerhand  wunderbare  Einwirkungen  auf  den  Menschen  zustande 
zu  bringen.  Der  Doktor  Trousse  weiJ3  auch  schon  ganz  genau, 
daB  man  am  lângsten  lebt,  wenn  man  die  Lebenskraft  nicht 
„abnutzt";  er  hat  deshalb  kein  Latein  gelernt  —  „car  j'aurais 
blessé  mon  cerveau"  —  und  enthàlt  sich  der  Kinderzeugung. 
Die  obenerwàhnte  Unterhaltung  wird  folgendermaBen  abge- 
brochen:  t/>z  homme  comme  vous  ne  devrait  jamais  mourir! 
...  dit  V Italien  en  riant.  —  Oest  vrai,  répondit  Trousse,  mais 
maintenant  suivons  tout  le  système:  ce  fluide  vital,  que  trans- 
mettent vos  nerfs,  ce  feu  divin  est  dans  toute  la  nature  et  . . . 
Cl.  de  L.  (1822)  III,  22é. 


I 


^)  Ein  Zeugnis  dafiir,  wenigstens  aus  Balzacs  Mannesjahren ,  gibt 
Gautier  (Portr.  cont.  p.  9?) :  Comme  son  j^ère,  qui  mourut  accidentellement 
plus  qu'octogénaire  et  se  flattait  de  faire  sauter  la  totitine  Lafarge,  Balzac 
croyait  à  sa  longévité. 
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Schon  das  Jalir  vorlier  war  nun  die  Ûbersetzung  eines 
englischen  Eomans  erscliienen,  der  sich  wegen  der  Lebendig- 
keit  und  Abenteuerliclikeit  seines  schauerlichen  Inhalts  dem 
Zeitgesclimack  gleicli  gut  angepaBt  und  viele  Freunde  gefunden 
batte:  Melmoth  the  Wanderer,  von  Charles  Eobert 
Maturin,  erschienen  1820,  in  der  franzôsischen  Ûbersetzuug 
von  Jean  Cohen  1821.  Unter  den  eifrigsten  Freunden  des 
Romans  war  Balzac;  man  weifi  ja,  dafi  er  ihn  in  seiner 
kleinen  Studie  „ Melmoth  réconcilié"  nachgeahmt  hat.  Warum 
Melmoth  Balzac  so  sehr  anzog,  ist,  wenn  man  den  Inhalt 
und  Balzacs  eben  erwâhnte  Bestrebungen  kennt,  nicht  schwer 
zu  sagen.  Der  Held  des  englischen  Romans  ist  ein  Mensch, 
der  iibernatiirliche  Maclit  besitzt  und  mehrere  hundert  Jahre 
lebt:  das  war  ja  —  nur  ins  Phantastische  verzerrt  —  auch 
das  Ziel  von  Balzacs  eigenem  Ehrgeiz.  Wir  diirfen  uns  also 
nicht  wundern,  dièse  Figur  alsbald  in  Balzacs  Jugendroman 
auftreten  zu  sehen.  —  In  „  Jean-Louis"  erscheint  erst  ein 
ganz  blasses  Abbild  von  „ Melmoth":  der  Amerikaner  if a^co, 
ein  râtselhaftes  Wesen,  das  durch  Arzneien  Tod  und  Leben 
geben  kann,  von  unbestimmtem  Alter  ist,  uberall  herumreist, 
iiberall  erscheint  und  meistens  die  ausschlaggebende  Rolle 
spielt.  —  Dagegen  ist  der  im  selben  Jahre  erschienene  Roman 
„le  Centenaire,  ou  les  deux  Beringheld"  eine  viel  ent- 
schiedenere  Nachahmung  von  Melmoth,  Eine  ganze  Anzahl 
von  Szenen  und  Motiven  sind  direkt  dem  englischen  Roman 
entnommen.  Aber  gerade  die  Art,  wie  Balzac  von  Maturin 
entlehnt  hat,  zeigt  deutlich,  weswegen  ihm  der  Roman  so 
lieb  war.  Er  sagt  es  ûbrigens  selber.  Die  Gefiihle  des  jungen 
Beringheld,  als  er  zu  ahnen  glaubt,  daÛ  sein  Vorfahr  ein  ganz 
natiirlicher  Menscli  ist,  der  mit  Hilfe  der  Wissenschaft  sich 
die  Macht,  sein  Leben  zu  verlângern,  und  sonstige  aufier- 
ordentliche  Fâhigkeiten  geschaffen  hat,  —  dièse  Gefuhle 
kommentiert  Balzac  folgendermafien :  L'on  sent  hien  combien 
les  réflexions  d'un  homme  doivejît  devenir  profondes  à  l'aspect 
d'une  immortalité  physique  et  devant  l'espérance  de  nouveaux 
pouvoirs  qui  lui  promettent  un  empire  absolu  sur  les  choses  de 
ce  monde  („le  Centenaire",  Kap.  XX).  —  Der  englische  Mel- 
moth ist  eine  Art  Verquickung  von  dem  Satan  der  Faustsage 
und  Ahasver,  ein  uralter,  unheimlicher  Mensch,  der  einst  seine 
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Seele  dem  Satan  verkauft  hat,  um  langer  zu  leben,  und  nun 
versucht,  sicli  selbst  dadurch  von  seinen  Hôllenstrafen  zu 
erlôsen,  da6  er  jemand  freiwillig  seine  Lage  mit  ilim  taiischen 
lâfit  (cf.  Melmoth  III,  3261).  Er  bringt  deshalb  verscliiedene 
Menschen  in  die  allerschreckliclisten  Lagen,  ins  Irrenliaus, 
unter  die  Gewalt  der  Inquisition,  dem  Hungertod  nahe,  und 
verspricht  ihnen  dann,  kraft  seiner  ubernatiirlichen  Maclit 
ihnen  zu  helfen,  aber  keiner  will  seine  Seele  dafiir  hergeben, 
niclit  einmal  die  Geliebte,  deren  Liebe  er  durch  die  unheim- 
lidisten  Verflihrungskiinste  gewonnen  hat,  und  er  muB  endlich, 
als  seine  Zeit  gekommen  ist,  sterben  und  die  grausamsten 
Strafen  erdulden. 

Balzac  nimmt  nun  von  dieser  Figur  keineswegs  das  auf, 
was  sie  in  allererster  Linie  cliarakterisiert.  Melmoth  ver- 
kôrpert  liauptsàclilich  in  sich  das  Prinzip  des  Bosen;  sein 
sataniscbes  Grinsen,  wenn  er  ein  neues  Unheil  angerichtet 
hat,  kennzeichnet  ihn  am  meisten.  Der  Centenaire  aber  ist 
zum  Teil  —  besonders  seiner  Famille  gegeniiber  —  eine  recht 
wohlgesinnte  Personlichkeit.  Was  ganz  besonders  in  ihm 
betont  wird,  das  ist  seine  Zaubermacht  und  sein  hohes  Alter. 
Die  erstere  driickt  sich  hauptsâchlich  in  seinem  Blick  aus. 
Auch  Maturin  hatte  seinem  „Melmoth"  ein  faszinierendes 
Auge  gegeben,  aber  dièse  Eigenschaft,  eine  unerklârliche 
Kraft  des  Blicks,  aile  Anwesenden  zum  Erstarren  zu  bringen, 
spielt  in  Balzacs  Eoman  eine  ungleich  grôfiere  Eolle  als  in 
dem  Maturins.  Bei  jedem  Auftreten  des  alten  Beringheld 
wird  sie  erwâhnt;  man  kennt  ihn  geradezu  daran.  Balzac 
betont  sie  deshalb  so,  weil  er  seinen  Helden  halb  als 
Magnétiseur  auffaBt.  —  Melmoth  kann  sich  nur  retten,  wenn 
er  einen  andern  zugrunde  richtet;  dièse  Idée  hat  Balzac  auf- 
genommen,  aber  sie  vollstândig  im  Sinne  seiner  eigenen  um- 
gedeutet:  der  alte  Beringheld  will  nicht  in  erster  Linie  seine 
Seele  retten,  wie  Melmoth,  i)  sondern  leben  !  Er  erhâlt  sein 
Leben  dadurch,  dafi  er  ihm  immer  wieder  neues  Lebensfluidum 
zufiihrt,  das  er  andern  raubt,  indem  er  ihnen  das  Leben  nimmt. 
So  sucht  er  zuletzt  auch  Marianine  zu  toten  und  sagt  ihr 


^)  Von  Le  Breton  (p.  61)  schief  dargesteilt.     Cf.  Saints bury, 
i9'A  centtiry  literature,  p.  126;   H.  Richter,  Englische  Eomantik  I,  292 ff.). 
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ausdrucklicli,  warum  er  das  tut:  je  sens  que  la  vie  m'abandonne, 
que  le  fluide  vital  me  manque.  —  Er  ist  in  einem  Café  an- 
wesend,  als  einige  Spiefibiirger  veràchtlich  vom  Mesmerismus 
und  verwandten  Ideen  spreclien.  Da  ergreift  er  das  Wort, 
kanzelt  erst  den  einen  Banausen  tuchtig  ab,  der  sicli  in  die 
Wissenschaft  mischen  will,  und  fàhrt  dann  schwunghaft  fort: 
. . .  n'est-ce  rien  que  de  se  hasarder  dans  une  science  qui  a 
pour  but  de  rendre  la  vie  de  Vhomme  plus  longue  et  presque 
étemelle?  de  rechercher  ce  qu'on  nomme  le  fluide  vital?  — 
Quelle  gloire  pour  un  homme  de  le  découvrir,  et,  au  moyen  de 
certaines  précautions,  d'acquérir  une  vie  aussi  durable  que  le 
monde.  Le  voyez-vous  thésauriser  les  sciences,  ne  perdre  rien 
des  découvertes  particulières,  poursuivant  avec  constance,  sans 
cesse  et  toujours,  des  recherches  sur  la  nature;  s' emparant  de 
tous  les  pouvoirs,  parcourant  tout  le  globe,  le  connaissant  dans 
ses  plus  petits  détails;  devenant  à  lui  seul  les  archives  de  la 
nature  et  de  l'humanité,  se  dérobant  à  toutes  les  investigations 
en  se  réfugiant  dans  tous  les  pays;  libre  comme  l'air,  évitant 
les  poursuites  par  une  connaissance  exacte  des  lieux,  des  sou- 
terrains sur  lesquels  les  villes  sont  assises.  Tantôt  revêtant 
les  haillons  de  la  misère,  et  le  lendemain  prenant  le  titre  d'une 
maison  éteinte  et  voyageant  dans  une  voiture  magnifique;  sauvant 
la  vie  des  bons  et  faisant  mourir  les  méchants.  Un  tel  homme 
remplace  le  destin,  il  est  presque  un  dieu  sur  la  terre! ...  Il 
a  dans  sa  main  tous  les  secrets  de  l'art  de  gouverner  et  les 
secrets  de  chaque  Etat;  il  apprend  enfin  à  quoi  s'en  tenir  sur 
les  religions,  sur  l'homme  et  sur  les  institutions.  Il  regarde 
les  vains  débats  de  cette  terre  comme  du  haut  d'un  nuage,  il 
erre  au  milieu  des  vivants  comme  un  soleil;  enfin  il  traverse 
les  siècles  sans  mourir  (Kap.  XXV). 

Ich  habe  die  ganze  Stelle  zitiert,  weil  sie  ungemein 
bezeichnend  und  wichtig  ist.  LeBreton  ist  wohl  im  Irrtum, 
wenn  er  meint,  dieser  Roman  sei  gar  nichts  weiter  als  eine 
plumpe  Nachalimung  von  „Melmoth  the  Wanderer''-,  er  ist  es, 
insofern  Balzac  noch  keine  eigenen  Stoffe  erfinden  und  ilinen 
keine  kiinstlerische  Gestaltung  geben  kann;  aber  er  versucht 
dem  entlelinten  Stoff  hier  doch  etwas  Eigenes  zu  geben:  das 
Geprâge  seiner  Lieblingsideen.  Noch  mehr:  indem  Balzac 
den  „Centenaire''  hier  sprechen  làfit,  gerat  er  unwillkiirlich  in 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  x 
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Ausfiihrungen  hinein,  die  gar  niclit  mehr  in  dessen  Mund 
passen:  er  spricht  von  den  Objekten  seiner  eigenen  Trâume. 
Einen  Titel  liaben,  in  einem  priichtigen  Wagen  faliren,  politisch 
sich  hervortun,  einen  ungelieuren  Schatz  von  Wissen  ansammeln, 
ein  souverân  klares  Urteil  iiber  aile  menschliclien  Institutionen 
besitzen:  —  das  sind  des  jungen  Pliantasten  Balzac  Trâume; 
der  „Centenaire",  obgleicli  er  das  Problem  des  j, fluide  vital" 
gelôst  liât,  hat  nichts  mit  ilinen  zu  tun. 

Es  ist  ferner  fiir  unseren  Zweck  notig,  sich  die  im  letzten 
Kapitel  des  Romans  enthaltenen  „dernières  visions  de  Maria- 
nine"  anzuselien.  Der  Hypnotiseur  Beringheld  gibt  dem  Mâdclien 
die  Maclit,  den  Leib  zu  verlassen  und  sicli  daliin  zu  begeben, 
wohin  sie  moclite.  Die  ganze  Szene  ist  vollstândig  von 
spiritistisch  -  somnambulistischen  Ideen  diktiert.  Horen  wir: 
Marianine  tomba  dans  une  nuit  plus  profonde  que  celle  des  cieux, 
entra  dans  le  vaste  royaume  dont  le  territoire  commence  où  finit 
celui  de  l'univers,  ce  domaine  où  nul  ne  pénètre  sans  être  a  la 
fois  mort  et  vivant,  où  Vhomme  fait  comparaître  toute  nature 
en  dehors  d'elle-même,  comme  si  un  miroir  en  réfléchissait  les 
mohidres  secrets:  ce  domaine  où  règne  un  pouvoir  qui  coupe 
la  terre  entière  comme  avec  un  rasoir  tranchant,  et  qui  en 
découvre  les  trésors  les  i^lus  cachés;  où  Von  appelle  involontaire- 
ment les  plantes  et  les  animaux  par  leurs  noms;  où  Von  com- 
prend les  idées  de  tous  les  peuples;  où  Von  traverse  Vunivers. 
Admh'àble  empire  dans  lequel  on  oublie  tout  p>our  ne  garder 
qu'une  agréable  sensation  comparable  au  charme  d'un  rêve  de 
bonheur,  enfin,  où  l'homme  ne  garde  de  lui-même  que  la  pré- 
cieuse élaboration  qui  forme  la  x>ensée.  —  Inwieweit  dièse 
Ideen  sclion  spezifisch  Swedenborgisch  gefàrbt  sind,  ist  hier 
nicht  der  Ort,  zu  untersuchen;  es  mag  nur  festgestellt  werden, 
dafi  sie  sich  mit  manchen  Ideen  des  nordischen  Sehers  eng 
beriihren.  Dieser  spricht  z.  B.  einmal  liber  den  ekstatischen 
Zustand  folgendermafîen:  „Das  ist  der  Zustand,  von  welchem 
es  heifit:  dem  Leib  entriickt  werden  und  nicht  wissen,  ob  man  im 
Leib  oder  auBer  dem  Leib  ist."  i)  —  Und  ganz  im  selben  Sinne 
ventiliert  der  Schriftsteller  das  Problem:  L'extraordinaire 
de  cette  magique  vision,  c'est  que  la  fille  de  Véryno  ne  se  trouvait 


1)  Zitiert  ans  Kiesewetter,  Geschichte  des  Okkultismus,  1,302. 
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oîcore  qu'à  moitié  chemin  des  catacombes,  qu'elle  était  séparée 
par  mie  voûte  de  soixante  pieds  de  terre  du  lieu  où  se  passait 
la  scène,  et  qu'elle  la  voyait,  non  pas  par  la  vertu  du  sens 
attaché  aux  organes  de  l'œil  extérieur,  mais  par  une  vision 
interne;  de  manière  que  c'est  encore  un  problème  à  résoudre, 
de  savoir  si  les  lieux  s'approchaient  et  comparaissaient  en  elle, 
ou  si  c'était  elle  qui  se  trouvait  transportée  sur  ces  lieux.  — 
Jedenfalls  ist  aus  dem  Wust  von  Ideen  Balzacs  uber  solche 
Problème  niclit  oliiie  genauere  Uiitersuchung'  herauszufinden, 
wo  er  sie  lier  liât.  Kurz  voilier  lieiBt  es  z.  B.  wieder  mit 
deutliclier  Bezieliimg  auf  mesmeiistisclie  Ideen:  Ayant  acquis 
ainsi  une  j^lus  forte  dose  d'incorporéité  et  une  énergie  qui 
ressemblait  à  celle  de  l'animalité  physique,  elle  vit  soudain 
un  tableau  qui  lui  fit  jeter  des  cris  de  joie. 

Wir  verlassen  den  Roman,  dies  Ungelieuer  von  gesclimack- 
losem  Wust,  das  uns  doch  wegen  der  Sclilusse,  die  es  uns  auf 
die  Entwicklung  von  Balzacs  Ideen  zielien  làfît,  reclit  wert- 
voll  ist.  Melirere  Jalire  fliefit  niclits  Bemerkenswertes  melir 
aus  seiner  Feder.  Unterdessen  nimmt  ilm  das  Leben  in  seine 
raulie  Scliule,  und  er  betritt  die  Arena  des  Literatenberufs 
wieder  mit  einem  reiclien  Scliatz  von  Lebenserfalirungen. 
Fur  seine  Kunst  ist  das  der  groBte  Gewinn:  sie  wird  sich 
von  nun  an  melir  nach  dem  Leben  orientieren.  Vorlâufig  aber 
wird  er  nocli  manche  Jahre  lang  in  allerhand  Pliantastereien 
stecken  bleiben,  aus  denen  er  ganz  ja  nie  lierausgekommen 
ist.  Diejenige,  die  in  seinen  Gedanken  bis  1835  {„Séraphita") 
die  groGte  Rolle  spielt,  auf  die  er  sicli  das  Meiste  einbildet, 
ist  seine  „  Philosophie  ",  jene  abenteuerliche  Mischung  von 
Spiritismus  und  Magnetismus,  die  er  aus  seinen  Anfànger- 
jahren  mitgebracht  batte. 

Wie  der  ganze  Mensch,  so  haben  auch  dièse  Ideen  sich 
seither  unter  dem  Einflufi  der  Zeitideen,  seiner  Lektiire  und 
seiner  Erlebnisse  weiter  entwickelt. 

Die  Zeit  eines  Ee7îé  und  Obermann  war  vorliber.  Brandes  ') 
liât  fein  bemerkt,  wie  sich  die  metaphysische  Selbstanmafiung 
bei  so  manchen  Vertretern  der  nachsten  Génération  —  nicht 
zum  wenigsten  unter  Einwirkung  der  napoleonischen  Zeit  — 


*)  Hauptstriimungen  I,  69. 
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in  eineii  hôchst  materiellen  Ehrgeiz  umwandelte,  dessen  Streben 
daraiif  ausging',  eiii  gesichertes  Eiiikommen  und  eineii  ge- 
sicherten  EinfluB  zu  erlangen.  Es  ist  die  Zeit,  dereii  Typus 
Julien  Sorel  zu  sein  scheint.  Das  SelbstbewuBtsein  der  Kiinstler 
nimmt  eine  andere  Gestalt  an.  Ein,  zwei  Jalirzelinte  friiher 
hatten  sie  —  zum  Teil  dieselben  Dicliter  —  sicli  kraft  der 
Urspriinglichkeit  und  Stârke  ihres  Gefûlilslebens  der  Mitwelt 
ûberlegen  gefiihlt;  nun  ervvachte  in  ihnen  das  Bewufîtsein.  da6 
sie  kraft  ihres  diditerischen  Talents  auch  als  Philosophen 
Oder  Staatsmânner  GroBes  zu  leisten  befâliigt  seien.  Mit  ihren 
wirklichen  Krâften  aber  konnten  sie  ihre  Aspirationen 
immer  noch  niclit  in  Einklang  bringen. 

Ein  Kind  dieser  Zeit  ist  auch  Balzac.  Wir  brauchen 
nicht  einmal  zwischen  den  Zeilen  des  „Centenaire'^  zu  lesen, 
wie  hoch  er  hinausstrebt;  er  sagt  es  selbst  naiv  in  einem  Brief 
an  seine  Schwester.i)  Er  sucht  seinen  Ehrgeiz  mit  der  Tat 
zu  verwirklichen.  Er  spielt  sich  mit  seiner  ^physiologie  du 
mariage"  als  Sittenreformer  auf;  er  kandidiert  1831  ernstlich 
in  zwei  Arrondissements  uni  einen  Sitz  im  Parlament.  Immer 
klarer  bildet  sich  bei  ilim  die  Anschauung  lieraus,  dafi  der 
Kiinstler  kraft  seiner  Intuitionsgabe  die  Fàhigkeit  besitze,  auf 
allen  Gebieten  GroBes  zu  schaffen.  Er  fiihlt  sich  vollig  kon- 
genial  mit  Napoléon.  Auch  der  Mann  der  exakten  Wissen- 
schaften  kann  sich  kein  grôBeres  Lob  von  ihm  verdienen  als 
das,  dafi  er  ein  „Dicliter"  ist. 2)  —  Bei  Balzac  hat  das  einen 
besonderen  Grund:  in  der  Richtung  seiner  Begabung,  deren  er 
sich  --  mit  Redit  —  am  nachdriicklichsten  bewuBt  ist:  seiner 
Beobachtungsgabe.  Er  mag  sie  schon  zu  der  Zeit,  \vo  er  die 
Mansarde  der  rue  Lesdiguières  bewohnte,  als  seine  eigent- 
liche  Stàrke  empfunden  haben  —  das  vorziigliche,  lebendige 
Erinnerungsbild,  das  er  von  dieser  Zeit  in  der  kleinen  Er- 


*)  Corr.  IX,  p.  19:  Si  je  suis  un  gaillard  (c'est  ce  que  nous  ne 
savons  pas  encore,  il  est  vrai),  je  puis  avoir  im  jour  autre  chose  que 
l'ilhistration  littéraire  .  .  .  etc. 

2)  Vgl.  hierzu  und  zu  dein  Folgenden:  b),  Abschnitt  1  dièses 
Telles.  Von  einem  Physiker  sagt  Balzac  in  der  „peau  de  chagrin": 
M.  Planchette  est  un  grand  homme  sec,  véritable  ])oHe  perdu  dans  une 
perpétuelle  contemplation,  regardant  toujours  un  abîme  sans  fond:  —  LE 
MOUVEMENT!  (II,  198). 
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zàhlung  „Facino  Catie"  gibt,  zeugt  dafiir.  Jedenfalls  ist  es 
ein  wesentliclier  Bestandteil  seiner  kunstlerisclien  Entwicklung, 
da6  sicli  dièse  Gabe  bei  ihm  in  ihrer  eigentumliclien  Art 
immer  mehr  ausbildet.  Sein  Blick  erfaBt  zuerst  aile  âufieren 
Merkmale  der  ihm  begegnenden  Personen  und  Dinge  scharf: 
Kleidung  —  Gesichtsziige  —  Gang  —  Ausdruck  —  Rede. 
Von  da  dràngt  seine  lebhafte  Pliantasie  ihn  sofort,  aufs  Innere 
zu  schliefien  :  er  gibt  sicli  auf,  um  in  dem  Beobaclitungsobjekt 
zu  leben;  er  suclit  ans  der  Menge  des  Beobacliteten  heraus 
allgemeine  Formeln  flir  den  Inhalt  und  das  Wesen  des  Lebens 
zu  finden  —  olme  zu  sehen,  dafi  hier  die  Grenze  seines  Konnens 
liegt. 

Die  Lektiire  wirkt  auf  ihn,  wie  sie  wohl  auf  aile  kraft- 
voll  ausgeprâgten  Personlichkeiten  wirkt:  mehr  den  Grundton 
seines  Wesens  verstàrkend  als  ihn  bestimmend.  Einige  seiner 
ersten  Versuche,  wie  der  „dernier  Chouan'^,  sind  von  Scott 
beeinfluiSt;  von  ihm  lernt  er  zuerst  die  Verwendung  seiner 
Begabung  in  der  Darstellung.  Sein  Landsmann  Rabelais  ist 
sein  Liebling,  weil  er  zwei  Eigenschaften  mit  ihm  teilt:  die 
ungeschlachte,  groteske  Verve,  und  die  Liebe  zum  Kleinen 
und  Kleinsten  im  Àufieren  der  Menschen  und  Ôrtlichkeiteu. 
Àhnlich  ist  seine  Vorliebe  fiir  Sterne  zu  erklâren.  Er  fiihlt 
sich  zu  Lavater  und  Gall  hingezogen,  weil  sie  mit  ihren 
Theorien  sein  Streben  nach  Darstellung  innerer  Dinge  durch 
àufiere  unterstiitzen,  zu  Hoffmann,  weil  dieser  originelle 
Typen  ebenso  scharf  geschaut  hat  wie  er. 

Man  begreift  leicht,  dafi  es,  weit  mehr  als  allgemeine 
àsthetische  Erwâgungen,  das  Bewufitsein  dieser  seiner  eigenen 
genialen  Beobachtungsgabe  —  man  môchte  sagen:  Sehergabe 
—  war,  was  Balzac  veranlafite,  von  der  roman tischen  Zeit- 
richtung  die  Idée  von  der  Wichtigkeit  der  Intuitionsgabe 
fiir  den  Dichter  zu  iibernehmen,  kraft  ihrer  wesentlich  ihm 
eine  so  hohe  Stellung  einzuràumen.  Dazu  fiihlte  er  sich 
aber  auch  noch  durch  etwas  anderes  veranlafit  und  berechtigt: 
durch  seine  Willenstheorie.  Man  kann  sich  unschwer 
vorstellen,  wie  seine  Ideen  dariiber  abwechselnd  sein  kiinst- 
lerisches  Selbstbewuûtsein  in  der  angedeuteten  Richtung 
bestàrkten  und  dann  wieder  selbst  durch  die  wachsende 
Erkenntnis  seines  Talents  allmàhlich  gefestigt  und  entwickelt 
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wurden.  Bestimmtes  dariiber  erfahren  wir  erst'  wieder  mit 
dem  Jahre  1829.  Wie  wir  wissen,  sollten  nâmlicli  die  Ge- 
dankeii,  die  den  Inhalt  des  „Louis  Lamlert"  bilden,  eiue  Vor- 
rede  zum  „ dernier  Chouan"  abgeben.i)  Was  hâtten  dièse 
Gedanken  an  jener  Stelle  getan?  Das  zeigt  die  folgende 
Erwàgung.  Inwieweit  sich  im  Jalire  1829  die  im  „  Louis 
Lambert''  niedergelegten  Theorien  schon  zu  der  relativen  Klar- 
iieit  kondensiert  haben,  mit  der  wir  sie  1832  gefafît  flnden, 
lâBt  sich  noch  nicht  sagen.  Denn  wir  selien  aus  der  „2^c<^^*'  ^^ 
chagrin",  daB  Balzac  selbst  im  Jahre  vor  der  Abfassung  des 
.,Louis  Lambert"  sich  iiber  den  Kern  der  Theorien  dièses 
Romans:  ^action"  und  ^réaction"  —  noch  recht  im  Un- 
klaren  war.  Was  von  1831  gilt,  mufi  a  majore  von  1829 
angeuommen  werden.  Was  fiir  Balzac  damais  schon  fest- 
stand,  kann  kaum  mehr  als  die  Vorstellung  von  der 
iibernatiirlichen  Kraft  eines  starken  Willens  gewesen 
sein.  Bedenken  wir  nun,  wie  Balzac  dièse  Idée  in  seiner 
Vorrede  zu  der  „peau  de  chagrin"  verwertete,  so  diirfen  wir  mit 
ziemlicher  Sicherheit  den  SchluB  ziehen,  dafi  Balzac  schon 
beim  Erscheinen  des  ersten  mit  seinem  Namen  gezeich- 
neten  Romans  seine  von  dem  Magnetismus  beeinflufîte 
Théorie  iiber  die  Willenskraft  bewuBt  auf  eine  àsthe- 
tische  Théorie  angewendet  hat.  Denn  als  sinnreiche  Vor- 
rede zu  einem  Roman  konnte  sie  nur  dann  geplant  werden, 
wenn  sie,  ganz  analog  der  Vorrede  zur  „peau  de  chagrin", 
darlegte,  da6  jedem  echten  Kiinstler  jenes  Willensfluidum  in 
groBer  Menge  zu  eigen  sei,  mittelst  dessen  er  die  Macht  habe, 
jegliche  Lebensform  in  seine  Vorstellung  zu  rufen,  sich  in 
jegliche  Lebenslage  im  Geist  zu  versetzen.2)    Man  konnte  an 

^)  Siehe  Haas,  H.  Balzacs  „Scenes  de  la  vie  x)rivé&"  vou  1830,  p.  25. 

'^)  Vgl.  dazu  einen  Brief  an  die  Duchesse  d'Abrantès,  von  1828,  wo 
er  sich  in  àhnlichen  Ausdriicken  wie  in  der  Vorrede  zur  y,p.  d.  ch."  hewegt: 
.  . .  celui  qui  dira  que  je  suis  jjoltron  n'aura  pas  j^lus  tort  que  celui  qui 
dira  que  je  suis  extrêmement  brave,  enfin  savant  ou  ignorant,  plein  de 
talents  ou  inepte;  rien  ne  m'étonne  plus  de  moi-même.  Je  finis  par  croire 
que  je  ne  suis  qu'un  instrmnent  dont  les  circonstances  jouent.  Ce 
kaléidoscope-là  vient-il  de  ce  que,  dans  l'âme  de  ceux  qui  prétendent  vouloir 
peindre  toutes  les  affections  et  le  cœur  humain,  le  hasard  jette  toutes  ces 
affections  mêmes,  afin  qu'ils  puissent,  p)ar  la  force  de  leur  imagination, 
ressentir  ce  qu'ils  peignent  ?    Et  l'observation  ne  serait-elle  qu'une  sorte  de 
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der  nahen  Verwandtschaft  dieser  âsthetischen  Theorien  mit 
Balzacs  magnetistischen  Ideen  zweifeln,  wenn  nicht  das  gleiche 
soninambulistische  Problem  wie  aclit  Jahre  vorlier  sicli  nun 
dem  Schriftsteller  wieder  aufdràngte:  Les  hommes  ont-ils  le 
pouvoir  de  faire  venir  Vunivers  dans  leur  cerveau,  ou  leur 
cerveau  est-il  un  talisman  avec  lequel  ils  abolissent  les  lois  du 
temps  et  de  Vespace?  . . .  La  science  hésitera  longtemps  a  choisir 
e?itre  ces  deux  mystères  également  inexplicables  (Vorrede  zur 
„peau  de  chagrin",  I,  2o  f.).  Man  erinnere  sich  der  genau 
identischen  Fragestellung  fur  den  Somnambulismus  von  Maria- 
nine  im  .,Centenair&'\  —  Typisch  ist  auch  der  dem  spiri- 
tistischen  Ideenkreis  angeliorige  Ausdruck,  den  Balzac  ver- 
wendet,  um  die  Intuitionsgabe  des  Génies  zu  cliarakterisieren  : 
Cest  ime  sorte  de  seconde  vue  qui  leur  permet  de  deviner  la 
vérité  dans  toutes  les  situations  possibles;  ou,  mieux  e^icore,  je 
ne  sais  quelle  puissance  qui  les  transporte  là  où  ils  doivent, 
où  ils  veulent  être  (1,23).  —  Man  sielit  hier  klar  die  Be- 
zieliung  zu  der  Willenstheorie,  die  erklàrt,  warum  àhnliche 
Gedanken,  wie  sie  im  „Louis  Lambert"  ausgesprochen  werden, 
als  Vorrede  zum  „dernier  Chouan"  geplant  werden  konnten: 
erst  dièse  allmâchtige  Willenskraft  ergibt  das  Génie,  schafft 
„la  volonté  qui  engendre  une  œuvre  d^art". 

Als  Norm  des  kiinstlerischen  Schaffens  hat  nun  fiir  Balzac 
die  Willenstheorie  noch  einen  ganz  besonderen  Wert  gewonnen. 
Wir  diirfen  uns  deshalb  nicht  wundern,  wenn  uns  abenteuer- 
liche  Gestalten,  der  Beschâftigung  mit  ihr  entsprungen,  spàter- 
hin  und  besonders  in  den  nàchsten  Jahren  noch  ofters  in 
den  Werken  des  Autors  begegnen.  Sie  sind  zum  Teil  noch 
von  dem  literarischen  Rang  des  ^Centenaire" ]  so  der  Ver- 
fiihrer  im  5.  Kapitel  der  „ femme  de  trente  ans"  (von  1831)  — 
mogen  auch,  wie  Estève  meint,  Byronsche  Einflusse  bei  seiner 
Konzeption  mitgespielt  haben,  mafigebend  war  dafiir  doch,  das 
zeigt  das  Merkmal  seines  faszinierenden  Blicks,  der  Typus  des 
Magnétiseurs,  Làngere  Abhandlungen  iiber  das  Wesen  und 
die  Geschichte  des  animalischen  Magnetismus  finden  sich  in 
^splendeurs  et  misères  des  courtisanes"  (4.  Teil)  und  in 


mémoire  propre  à  aider  cette  mobile  imagination  ?    Je  comynence  à  le  croire. 
(Corr.  XXV,  p.  57.) 
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„Ursule  Mirouet".  Eine  besondere  Art  der  Heilung  durch 
Suggestion  treffen  wir  angedeutet  am  Sclilufi  von  Balzacs 
Jugendroman  „la  dernière  fée",  breiter  ausgefuhrt  in  der 
kleinen  Erzàhlung  „ Adieu"  von  1830. 

Auf  einer  hoheren  Stufe  als  der  eben  erwâlinte  Pirat  in 
der  „ femme  de  trente  ans"  stehen  nun  Gobseck  und  der 
Earitâtenhândler  der  „peau  de  chagrin";  noch  holier  Louis 
Lambert,  mit  dem  wir  uns  aber  hier  nicht  zu  beschâftigen  haben. 

In  Gobseck  ist  der  Wucherertypus  mit  dem  Pliilosophen- 
typus  vermengt,  der  sich  aus  der  Figur  des  ^Centenaire" 
entwickelt  hat.  An  den  letzteren  erinnert  nocli  manches. 
Gobseck  hat  den  seltsam  durchdringenden  Blick  des  Zauberers. 
Man  weifi  nicht,  ob  er  ait  oder  jung  ist.  i)  Er  ist  weit  gereist 
und  hat  viel  gesehen.  —  Daran  kniipfen  sich  nun  aber  neue 
Ziige,  die  deutlich  zeigen,  dafî  Gobseck  nach  der  philosophischen 
Seite  hin  im  Grunde,  was  ich  einen  àsthetischen  Idéal typus 
nennen  môchte,  ist.  Seine  hervorragendste  Gabe  ist  die  der 
Beobachtung.2)  Da  er  schon  in  der  ganzen  Welt  herum- 
gekommen  ist,  hat  er  einen  unermeBlichen  Schatz  von  Ge- 
sehenem  in  sich  aufgenommen  und  ist  infolgedessen  fahig,  die 
menschlichen  Dinge  von  einem  hoheren  Standpunkt  aus  zu 
Uberschauen  und  zu  durchschauen.  Die  ganz  allgemein  gefafite 
Willenskraft  des  „Centenaire"  ist  hier  zu  der  Kraft  spezialisiert, 
ailes  zu  sehen,  ailes  in  sein  Denken  aufzunehmen.  Man  kann 
Ansàtze  zu  dieser  Modifikation  schon  in  der  oben  zitierten 
Stelle   aus  dem  25.  Kapitel  des  „Centenaire"  konstatieren,3) 


1)  j,Sc.  d.  l.  v.pr."  1,178:  Son  âge  est  un  problème:  on  ne  sait  s'il 
est  vieux  avant  le  temps,  ou  s'il  a  ménagé  sa  jeunesse  afin  qu'elle  lui  servit 
toujours. 

2)  Vgl.  seinen,  S.  14  dieser  Abhandlung  zitierten  Ausspruch  „Sc.  d.  l. 
V.  pr."  1, 194. 

3)  Ebenso  in  der  marchenhaft  -  bixrlesken  Figur  des  Vaters  A  bel  s  in 
der  „dernière  fée".  Dieser  hat  die  meuschliche  Natur  so  gut  studiert  . . . 
qu'il  2^(^'>'vint  à  connaître  si  bien  tous  les  ressorts  physiques  de  notre 
machine,  que  par  la  seule  inspection  de  l'œil  il  découvrait  les  symptômes, 
la  marche  et  la  cause  d'une  maladie,  et  rapidement  le  malade  guérissait. 
Cette  perfection  de  science  ne  regardait  pas  seulement  le  corpis,  elle 
s'appliquait  à  l'âme,  et  il  discernait  la  cause  de  nos  peines  et  de  nos 
plaisirs,  de  nos  passions  et  de  nos  vertus  avec  une  telle  suj)ériorité  que 
d'abord  ils  avaient  atteint,   lui  et  sa  femme,   la  perfection  du  bonheur, 
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ganz  deutlich  und  bewuBt  durchgefûhrt  ist  sie  doch  erst  hier. 
Darauf  weist  aucli  liin,  dafi  GohsecJc  die  oben  erwâlinte  Gabe 
des  „zweiten  Gesiclits"  besitzt;  cf.  „8cènes  de  la  vie  privée^ 
1,200:  Il  me  jeta  un  de  ces  regards  profonds  qui,  chez  lui, 
semblent  en  quelque  sorte  trahir  le  don  de  seconde  rwe.') 

Nichts  ist  aber  nun  bezeichnender,  als  dafi  Balzac  gerade 
in  einen  Wucherer  dièse  libernatiirliche  Kraft  legt.  Demi 
wie  GohsecJc  einerseits,  wenn  man  so  sagen  darf,  das  pliilo- 
sopliisch-âsthetische  Idéal  Balzacs  darstellt,  so  pafit  anderer- 
seits  die  Art,  wie  er  seine  Krâfte  durcli  seinen  Beruf  an- 
wendet,  ganz  zu  Balzacs  materiell-sinnlichen  Aspirationen. 
Die  Meisterwerke,  die  Balzac  mit  seiner  Willenskraft  kon- 
zipieren  und  scliaffen  zu  konnen  glaubte,  waren  fiir  ihn  nur 
Mittel  zum  Zweck,  und  der  war  Reiclitum  und  Frauenliebe, 
oder  der  Gedanke,  beide  zu  besitzen.  Dieser  matérielle  Elirgeiz 
kommt  ganz  von  selbst  dichteriscli  in  der  Person  des  Wuclierers 
zum  Ausdruck,  dem  seine  grofie  Intuitionsgabe  es  ermoglicht, 
ungelieure  Reichtiimer  anzuhâufen,  und  der  sich  nun  an  dem 
Gedanken  weidet,  dafi  er  aile  Frauen  haben  kann,  die  er  will. 
So  erklart  sicli  die  Uneinheitliclikeit  der  Cliarakterisierung 
Gohsecks,  die  wir  oben  konstatiert  liatten,  ganz  einfacli  aus 
Balzacs  Wesen.  Das  Primâre  in  ilim  ist  und  bleibt  eben 
immer  wieder  ein  Mensch  mit  einem  fabelhaften,  unstillbaren 
Verlangen  nacli  den  Giitern  dieser  Erde.  Auch  seine  ganze 
«Philosophie"  ist  davon  bestimmt  worden. 


qu'ensuite  il  savait  tout  d'un  coup  ce  qui  manquait  à  tel  ou  tel  homme 
pour  être  heureux,  et  cela  après  l'avoir  examiné  pendant  un  instant,  et 
pour  peu  qu'il  tâtât  le  crâne,  le  pied,  et  pal2)ât  V épine  du  dos, 
il  disait  ce  que  dans  telle  situation  sociale  donnée,  il  devait 
faire  et  même  dire  (Kap.  I). 

^)  Die  ^seconde  rwe"  spielt  auch  sonst  in  Balzacg  Werken  um  dièse 
Zeit  eine  groBe  RoUe;  vgl.  Louis  Lambert,  l'auberge  rouge,  les  j^roscrits  u.  a. 
Iq  der  kleinen,  packend  geschriebenen  Erzâhlung  „le  réquisitionyiaire" 
haben  die  „Sympathien"  das  Thema  zu  einem  mit  dem  ubrigen  vollig 
heterogenen  Schhifi  geliefert.  Balzac  schreibt  sie  sich  selbst  zu,  cf.  Corr. 
CLI,  p.  ^19  (183à):  Les  hommes  profonds  en  politique  et  les  profanes 
comme  votre  serviteur,  qui  ne  manquent  pas  d'un  certain  don  de  seconde 
vue,  croient  que  ce  n'était  ni  la  réjmblique  ni  la  royauté  qui  étaient  le 
but  du  coup.  Cf.  besonders  Louis  Lambert,  Nouveaux  contes  philosophiques 
(1832),  p.  329  ff. 
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Kehren  wir  nach  dieser  langen  Abschweifung,  die  aber 
nôtig  war,  um  das  Folgende  verstândlidi  zu  machen,  wieder 
zur  „p.  d.  ch."  zurilck. 

Der  Earitâtenliàndler  ist,  wie  GobsecJCf  der  Typiis  eines 
genialen_Beobachters.  Gleich  zu  Anfang  wird  er  folgender- 
maBen  charakterisiert:  [il  montrait]  une  incroyahle  conscience 
de  force  et  la  tranquillité  lucide  d'un  dieu  qui  voit  tout  ou 
d'un  homme  qui  a  tout  vu  (1, 99).  Zugleich  bewegen  wir  uns 
wieder  im  Ideenkreis  des  „Centenaire"  :  der  starke  Wille,  den 
die  unermudliclie  Konzentration  des  Wesens  auf  das  Denken, 
auf  die  Erforscliung  der  verscliiedenen  Lebenszustânde,  ver- 
leilit,  gibt  nach  des  Alten  Théorie  die  Kraft  und  die  Môglich- 
keit,  das  Leben  zu  verlàngern,  zumal  da  der  „Deuker"  ailes 
hat,  was  er  will,  Uber  allen  Dingen  steht  und  so  seine  Lebens- 
kraft  nicht  abniitzt.  Der  Karitàtenhàndler  hat  wirklich  auch, 
wie  GohsecJc,  mehrere  âuBeren  Ziige  des  „Centenairc"  :  den 
faszinierenden  Blick,  das  hohe  Alter,  die  auf  weiten  Reisen 
gesammelte  Erfahrung. 

Wichtig  ist  nun  aber,  dafi  Balzac  hier  versucht,  aile 
dièse  Ideen  mit  der  Théorie  zu  kombinieren,  die  ihm  jetzt 
noch  unklar  vorschwebt,  und  die  er  erst  das  Jahr  darauf  in 
„ Louis  Lamlert"  deutlicher  zum  Ausdruck  bringt.  Dièse 
Théorie,  die  Balzac  wohl  von  Physiologen  wie  Cabanis  und 
und  Bichat  iibernommen  hat,i)  besagt,  dafi  aile  Tàtigkeit  des 
menschlichen  Organismus  sich  in  zwei  Gruppen  gliedern  lâfit: 
„action",  d.  h.  psychische  Bewegung,  innerer  Reizvorgang, 
und  —  durch  den  Willen  vermittelt  —  ^réaction",  d.  h.  Uber- 
tragung  dieser  Aktion  in  die  Aufienwelt.    Dièse  Ideen  bringt 


1)  Die  Untersuchimg  iiber  ihren  Ursprnng  wiirde  physiologische 
Kenntnisse  erfordern,  iiber  die  ich  nicht  verfiige.  In  einer  spiitereu  Aus- 
gabe  von  „Louis  Lambert"  gestebt  Balzac  seine  Entlebnuug;  cf.  Œuvres 
XVII,  39 f.:  Lorsque,  plus  tard,  je  lus  les  observations  faites  par  Bichat 
sur  le  dualisme  de  nos  sens  extérieurs,  je  fus  comme  étourdi  par  mes 
souvenirs  en  reconnaissant  une  coïncidence  frappante  entre  les  idées  de  ce 
célèbre  physiologiste  et  celles  de  Lambert.  —  Die  Stelle  febit  in  der  Erst- 
ausgabe,  wie  auch  Mesmer  weder  in  der  „p.  d.  ch."  von  1831  noch  im 
„Louis  Lambert"  von  1832  als  einer  der  Inspiratoren  der  Willenatheorie 
genannt  ist  (cf.  die  oben,  S.  61,  Anm.  2  zitierten  Stellen  aus  der  definitiven 
Ausgabe).  Balzac  batte  vielleicbt  in  diesen  Jabren  nocb  mebr  das  Be- 
diirfuis,  seine  Ideen  als  originell  binzustellen. 
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schon  der  Raritâtenliandler  hier  veiscliwommen  zum  Ausdruck, 
nur  daû  „actioii"  und  „réaction"  bei  iliin  „vouloir"  und 
„pouvoir"  lieifien.  Man  beachte,  daÛ  die  physiologische 
Théorie  zunàchst  jegliche  psychische  oder  physische  Aktioii  des 
Menschen  uraschliefit  und  kein  drittes  Funktionssystem  vor- 
sieht,  das  die  Abnutzung  der  Lebenskrâfte  verhindern  kônnte; 
vgl.  wieder  Louis  Lambert.  Hier  mm  setzt  Balzacs  philo- 
sophisches  Kunststiick  ein.  Indem  er  die  „action''  ganz  eng 
als  „Wollen"  fafit,  als  Begierde,  Wunsch,  Leidenschaft,  kanu 
er  den  beiden  Aktionssystemen  noch  ein  drittes  —  freilich 
redit  hétérogènes  —  anreihen  :  das  Denken,  das  f iir  ihn  gleich- 
bedeutend  mit  Wissen,  Sehen,  Beobachten  ist.  Dies  reibt  die 
Lebenskrâfte  nicht  auf.  Damit  befiudet  er  sich  wieder  in 
dem  schon  erwâhnten  âlteren  Ideenkreis,  und  hat  nun  nur 
noch  notig,  „vouloir"  und  „2Jouvoir"  als  gleichermafien  auf- 
reibend  anzunehmen,  um  die  lebenerhaltende  Kraft  des  Denkens 
betont  zu  sehen,  —  Dies  diirfte  etwa  die  Grundlage  der  in  den 
Reden  des  Alten  niedergelegten  Ideen  sein.  Da6  sie  dieselbe 
ganz  bestimmte  âsthetische  Fârbung  wie  die  analogen  in 
den  „dangers  de  Vinconduite'^  haben,  ist  unschwer  zu  erkennen 
und  geht  noch  besonders  deutlich  aus  der  folgenden  Stelle  der 
Rede  des  Alten  hervor:  Ce  que  les  hommes  appellent  chagrins, 
amours,  ambition,  revers,  tristesse,  sont  pour  moi  des  idées  que 
ie  change  en  rêveries.  Au  lieu  de  les  sentir,  je  les  ex^yrime, 
je  les  traduis;  et  au  lieu  de  leur  laisser  dévorer  ma  vie,  je  les 
dramatise,  je  les  développe,  je  m^en  amuse  comme  de  romans 
que  je  lirais  par  une  vision  intérieure  ...  (I,123f.)^)  Man 
sieht:  dem  Autor  schvvebt  bei  ail  seinen  philosophischen 
Tiraden  im  letzten  Grunde  immer  wieder  hauptsâchlich  das 
âsthetische  Problem  vor:  wessen  ist  der  groBe  Kiinstler  kraft 
seines  Talents  fâhig?   wessen  bin  ich  fàhig? 

Aber  der  matérielle  Untergrund,  den  Balzacs  ganze  Philo- 
sophie hat,  kommt  bei  der  Charakterisierung  des  Raritàten- 
hàndlers  nicht  weniger  deutlich  zum  Vorschein  als  bei  der 


')  Vgl.  den  Anfang  der  Erzâhlung  Raphaëls,  wo  Balzac  diesen  mit 
einer  ahiilichen  Ausdrucksweise  sagen  lâBt:  Cette  longue  et  lente  douleur 
qui  a  duré  dix  ans,  peut  aujourd'hui  se  reproduire  par  quelques  phrases, 
dans  lesquelles  la  douleur  ne  sera  plus  qu'une  pensée,  et  le  plaisir,  une 
réflexion  philosophique  (I,  218). 
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OobsecJcs.  Aucli  ist  er  niclit  nur  ein  Denker,  sondern  auch 
ein  recht  reicher  Mann.  Seine  Philosophie  hat  den  Erfolg 
gehabt,  ihm  eine  robuste  Gesimdheit  zu  bewahren,  Seine 
„Erinnerung"  ist  oft  mehr  eine  liisterne  Phantasie  zu 
nennen,  cf.  1, 124  :  J'ai  un  sérail  imaginaire  oii  je  possède 
toutes  les  femmes  que  je  n'ai  pas  eues.  Aber  er  nennt  das 
„fairc  comparaître  en  soi  Vunivers  même",  —  „se  mouvoir  sans 
être  garrotté  par  les  liens  du  temps  et  de  Vespace",  —  .,se 
pencher  sur  le  bord  du  monde  pour  interroger  les  autres  sphères, 
pour  écouter  Bleu  (1, 125).  Das  schreiende  Mifiverhâltnis 
zwischen  Balzacs  Anmafiung,  eine  tief  vergeistigte  Gestalt  zu 
schaffen,  und  seiner  Befangenheit  in  sinnlichen  Phantasien 
niedrigster  Ordnung  tritt  hier  scharf  hervor;  ebenso  am 
SchluB  der  ganzen  Szene.  Der  junge  Mensch  nimmt  das 
Chagrinleder  an.  J'avais  résolu,  sagt  er,  ma  vie  par  l'étude 
et  par  la  pensée,  mais  elles  ne  m'ont  pas  nourri.  Den  Weg 
also,  den  der  Alte  fur  den  besten  hait,  will  er  nicht  gehen. 
Er  will  sterben,  und  nur  noch  vorher  tief  in  den  Strudel  des 
Gémisses  tauchen.  Die  Idée  ist  vielleicht  von  „ Faust"  be- 
einfluBt:  der  Unbekannte  hat,  wie  jener,  genug  von  allem 
Studieren  und  will  nun  einnial  aile  Freuden  des  Lebens  aus- 
kosten:  J^ai  besoin  d^ embrasser  les  plaisirs  du  ciel  et  de  la 
terre  dans  une  dernière  étreinte  pour  en  mourir  (1, 127).  Aber 
von  der  philosophischen  Tiefe  des  „Faust"  ist  hier  nicht  die 
Kede.  „A11  die  Lust  des  Himmels  und  der  Erde"  bedeutet 
fiir  den  Unbekannten  nur  eine  glânzende  Orgie,  die  Balzac 
ihn  sich  dazu  noch  mit  ungeheuer  geschmacklosen  Farben 
ausmalen  làBt.9  Balzac  scheint  damais  noch  nicht  die  Fâhigkeit 
zu  besitzen,  sich  unter  himmlischer  Lust  etwas  Hoheres  vorzu- 
stellen,  und  es  darzustellen,^)  obwohl  die  Notwendigkeit  dazu 


^)  1, 127:  Aussi,  souhaitais- je  et  des  priapées  antiques  après  boire,  et 
des  chants  à  réveiller  les  morts,  et  de  triades  baisers,  des  baisers  sans  fin, 
dont  le  bruit  passe  sur  Paris  comme  un  craquement  d'incendie,  y  réveille 
les  époux  et  leur  vispire  une  ardeur  cuisante  qui  rajeunisse  même  les 
douairières  . . .  (cf.  Chénier,  Elégies,  II,  10,45ff.). 

^)  Vgl.  dazu  folgende  charakteristische  Exemplifizieruug  in  einer 
{isthetischen  Abhandluug  von  1830  (Des  artistes.  Œuvres  XXII,  147 f.): 
Four  les  artistes,  le  monde  extérieur  n'est  rien!  Ils  racontent  toujours 
avec  infidélité  ce  qu'ils  07it  vu  dans  le  monde  merveilleux  de  la  pensée.   Le 
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eigentlicli  vorgelegen  hâtte;  denn  die  niedrig-en  Genusse,  die 
Raphaël  sicli  hier  wiinscht,  hat  er  aile  schon  in  der  Zeit 
seiner  Ausschweifimg  ausgekostet  und  als  schal  enipfiinden. 

Es  diirfte  vielleicht  intéressant  sein,  djeser  Szene  mit 
ihrer  eigenartigen  Mischung  von  Phantastik  und  Symbolistik 
eine  unbedeutende  kleine  Skizze  an  die  Seite  zu  stellen,  die 
ganz  genau  dieselben  Elemente  hirgt.  Es  ist  die  Erziihlung 
„le  dôme  des  Invalides,  hallucination",  in  den  1831  er- 
schienenen  „Annales  romantiques"  fiir  1832  veroffentlicht,  — 
Balzac  erzâlilt,  daB  er  von  einem  deutschen  Baron  namens 
Werther  eingeladen  worden  sei;  dieser  habe  ihm  auf  einem 
flotenartigen  Instrument  so  schauerlich  vorgespielt,  dafi  er  sich 
in  einen  phantastischen  Zustand,  in  die  Welt  Jean  Pauls  und 
der  deutschen  Balladen  versetzt  gefiihlt  habe.  In  solchem 
halbtrunkenen  Zustande  sei  er  nun  fortgegangen  und  habe 
auf  der  StraÔe  plôtzlich  bemerkt,  dafi  ihm  der  Invalidendom 
folge,  Dies  seltsame  Geschehen  legt  er  sich  als  eine  Wirkung 
der  ungeheuren  Willenskraft  aus,  kraft  deren  er  sich  alsbald 
grofien  Ruhm  zu  erwerben  hofft:  Peut-être  ctais-je  arrivé  dans 
ma  vie  a  un  développement  moral,  à  un  pouvoir  surnaturel  et 
peut-être  avais -je  le  pouvoir  d'attirer  les  dômes.  Alors,  je 
pensais,  dans  l'intérêt  de  la  France,  à  remettre  celui-ci  à  sa 
place  et  à  voyager  en  Europe  afin  de  ramener  h  Paris  plusieurs 
dômes  célèbres,  ceux  d'Orient,  ceux  d'Italie,  et  les  plus  belles 
tours  de  cathédrales  .  .  .  Quelle  gloire!  .  .  .  qu'étaient  les 
Paganini,  les  Rossini,  les  Cuvier,  les  Canova,  les  Goethe,  auprès 
de  moi!  —  J'avais  déjà  dans  mon  pouvoir  la  foi  la  plus 
immense,  cette  foi  dont  Christ  a  parlé,  cette  volonté  sans 
bornes  avec  laquelle  on  transporte  les  montagnes,  cette  puis- 
sance a  l'aide  de  laquelle  nous  pouvons  abolir  les  lois  de 
l'espace  et  du  temps,  lorsque  . . .  und  das  Ganze  zergeht  in 
nichts;  es  war  nur  eine  Wasserlache  gewesen,  in  der  der 
Invalidendom  sich  gespiegelt  hatte,  —  Was  hier  vorliegt,  ist 
niclit  viel  melir  als  eine  unniitze  Spielerei,  in  der  sich  Balzac 
uber  seine  eigenen  Trâume  lustig  macht.    Aber,  wie  in  der 


Corrége  s'est  enivré  du  bonheur  d'admirer  sa  Madone  étincelante  de  beautés 
lumineuses,  bien  longtemps  avant  de  la  rendre.  Il  vous  Va  fii'ré,  sultan 
dédaigneux,  après  en  avoir  joui  délicieusement. 
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„jo.  d.  ch",  so  liât  aiich  hier  Balzac  in  die  Erzàhlung  eines 
phantastisclien  Ereignisses  nach  deutscliem  Muster  die  Sym- 
bolisierung  seiner  Willenstlieorie  mit  gaiiz  bestimmter  An- 
wendung  auf  das  astlietisclie  Pioblem  liinein  verwoben  — 
hier  nur  humoristiscli  gewendet.  Wir  finden  den  Willen,  wie 
er  durch  eine  Art  von  Spiritismus  Zeit  und  Eaum  iiberwindet, 
wir  finden  Cuvier  unter  Balzacs  Idealen.  Die  Phantastik 
lôst  sich  in  niichternste  Wirklichkeit  auf,  wie  aile  Phantastik, 
der  wir  bisher  in  der  „2).  d.  ch."  begegnet  sind. 

Wir  diirfen  ferner  nicht  versâumen,  an  dieser  Stelle  ein 
làngeres  Bruchstiick  ins  Auge  zu  fassen,  das  in  der  dritten 
Ausgabe  von  den  „dangers  de  Vinconduite'^  {Je  Papa  Oobsech'\ 
im  ersten  Band  der  ersten  Ausgabe  der  „scenes  de  la  vie 
parisienne',  1835)  neben  manchen  andern  starken  Verânde- 
rungen  eingeschoben  ist  und  in  dem  sich  der  alte  Wucherer 
in  einer  âhnlich  langatmigen  Eede  charakterisiert,  wie  der 
Raritàteuhândler  in  der  „p.  d.  ch."  Es  ist  unverjindert  in  die 
définitive  Ausgabe  ubergegaugen  (Œuvres  III,  471  f.).  Der 
Gedankengang  ist  hier  folgender:  Das  Leben  ist  von  einem 
bestimmten  Alter  ab  nur  noch  eine  Summe  von  Gewohnheiten, 
denen  der  einzelne  in  einer  bestimmten,  fiir  ihn  geschaffenen 
und  von  ihm  bestimmten  Umgebung  nachgeht.  Daraus  ergibt 
sich  fiir  die  Gesamtheit  die  Relativitât  der  Moral,  die,  als 
Gewohnheitskanon  der  Allgemeinheit  aufgefafît,  sich  je  nach 
der  Aveiteren  Umgebung  modifiziert.  Eine  absolute  GroBe  in 
den  Wechselbeziehuiigen  der  Menschen  ist  nur  der  Selbst- 
erhaltuiigstrieb,  dessen  niedrige  Erscheinungsform  der  Egoismus 
ist;  diesen  vermag  allein  das  Geld  zu  befriedigen.  Dièse  Tat- 
sache  allein  steht  fest:  mehr  als  jede  moralische  Macht  gilt 
im  Verkehr  der  Menschen  untereinander  die  Macht  des  Geldes. 
—  Soweit  horen  wir  den  philosophischen  Wucherer.  Das 
Intéressante,  das  wir  daraus  entnehmen  —  was  Ubrigens  schon 
ans  der  „recherche  de  l'absolu"  von  1834  hervorgeht  —  ist, 
daû  sich  Balzacs  Vorstellungen  von  der  Wichtigkeit  des  Milieus 
fïir  die  Sittenschilderung  pràzisiert  haben.  Nun  kommt  der 
zweite  Typus  zum  Wort,  der  in  Gobseck  steckt:  der  philo- 
sophische  Kunstler.  Er  sagt:  was  den  Menschen  glucklich 
macht,  ist  entweder  ein  leidenschaf tliches,  verzehrendes  Willens- 
leben  oder  ein  Leben,  das  durch  die  Gleichmâfiigkeit  seiner 
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Tâtigkeit  vor  starken  Gemiitserscliutterungen  gescliiitzt  ist. 
Ûber  dieseii  beiden  Idealen  stelit  das  der  wissenschaftlichen 
Erforsclmng  und  Neuscliopfung  der  Natur.  Noch  lioher  aber 
steht  die  intuitive  Erfassung  der  Krâfte,  die  die  Welt  bewegen, 
die  Aufnalime  ail  der  verscliiedenen  Lebenserscheinungen  in 
ein  iiberlegenes,  leidenschaftsloses  Denken.') 

Man  sielit:  die  Anscliauungen  Balzacs  liaben  sicli  in  der 
Zwisclienzeit  nacli  der  urspriingliclien  Riclitung  hin  weiter- 
gebildet  und  geklârt.  Er  nimmt  sogar  noch  eine  weitere 
Zwisclienstufe  an,  die  das  Génie  von  dem  gewolinlichen 
Mensclien  trennt.  Es  ist  leicht  festzustellen,  dafi  das  Ein- 
schiebsel  den  Geist  der  Tirade  des  Earitàtenliândlers  in  der 
,.p.  d.  ch."  atmet,  sicli  sogar  von  ihr  inspiriert  hat;  vgl.  ein 
anderes,  kiirzeres  (III,  469),  das  zur  Illustrierung  des  „fai 
tout  vu"  von  Gohsec/cs  Reisen  und  Abenteuern  bericlitete,  ent- 
sprecliend  „la  p.  d.  ch."  1, 122. 

4. 

Die  vierte  Szene  ist  das  Gastmahl.  Es  nimmt  den  Rest 
der  ersten  beiden  Biiclier  vollends  ein,  ist  aber  unterbroclien 
von  der  langen  Erzâhlung  Rapliaëls,  die  dann  wieder  getrennt 
zu  behandeln  seifl  Wil'd.  Bîs  "ziïm  Anfang  dieser  Erzâhlung 
zerfàllt  die  Szene  in  zwei  Teile,  deren  jedem  Balzac,  wie  wir 
sehen  werden,  einèn&esondere  Bedeutung  zugedacht  hat:  das 
Gastmahl,  bevor  die  Dirnen  erscheinen,  und  die  eigentliche 
Orgie.    Das  Thema  der  kleinen  Erzâhlung  ,,1'auberge  rouge", 


die  Balzac  im  Mai  1831,  gleichzeitig  mit  der  Schilderung  der 
Orgie  schrieb,  ist  in  dièse  hineinverwoben  und  zur  Verstârkung 
der  beabsichtigten  Wirkung  verwendet,   allerdings  vorlâufig 

^)  Le  bonheur  consiste  oit  en  émotions  fortes  qui  usent  la  vie,  ou  e» 
occupations  réglées  qui  en  font  une  méca7iique  anglaise  fonctionnant  par 
tenqjs  réguliers.  Au-dessxis  de  ces  bonheurs  il  existe  une  curiosité  préten- 
due noble,  de  connaître  les  secrets  de  la  nature  ou  d'obtenir  une  certaine 
imitation  de  ses  effets.  N'est-ce  pas,  en  deux  mots,  l'art  ou  la  science,  la 
passion  ou  le  calme?  Eh  bien,  toutes  les  2^(issions  humaines  agrandies  2)cir 
le  jeu  de  vos  intérêts  sociaux  viennent  j^firadcr  devant  moi,  qui  vis  dans 
le  calme.  Fuis  votre  curiosité  scientifique,  esjiice  de  lutte  où  l'homme  a 
toujours  le  dessous,  je  la  remplace  par  la  pénétration  de  tous  les  ressorts 
qui  font  mouvoir  l'humatiité.  En  un  mot,  je  possède  le  monde  sans 
fatigue,  et  le  monde  n'a  2>cis  la  moindre  i^rise  sur  moi  (III,  472). 
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noch  mit  einer  kleinen  Ânderung  der  Umstânde  und  unter 
verscliiedenen  Namen  (uber  die  Quelle,  s.  Laure  Surville, 
Balzac;  Co7r.  p.  XLI). 

Eapliaël  tritt  auf  die  StraBe  und  stôBt  dort  mit  drei 
Freunden  zusammen,  die  ilin  zu  einem  Festessen  einladen. 
Von  diesen  dreien  weiden  wir  nur  mit  einem  nâlier  bekannt. 
7  Emile  ist  g'ezeiclinet  als  ein  Journalistentypus  der  Zeit,  wie  ilm 
^  Balzac  spâter  wieder  in  verschiedenen  Typen  schildert.  Er  ist 
^,,fanfaron  de  cynisme  et  simj)le  comme  un  enfant".  Er  moquiert 
sicli  „en  véritable  sectateur  du  Dieu  Méphistophélès"  iiber  ailes, 
selbst  iiber  seine  Zukunft;  er  findet  das  Verbreclien  ungemein 
poetisch  und  liât  manchmal  die  Zivilisation  satt,  so  da6  er  am 
liebsten  eine  Eevolution  anstiften  môclite.  Er  liât  àlinliche 
Ziige  wie  Balzacs  ,,Kunstler"  (Des  artistes;  Œuvres  XXII,  449); 
er  ist  im  ganzen  genommen  ein  treuer  Typus  eines  „Jeune- 
France"  Jener  Tage.  ^)  In  seinen  Reden  legt  er  freilicli  z,  T. 
weniger  den  âtzenden  Zynismus  an  den  Tag,  als  jene  frohlicli 
sprudelnde,  manchmal  etwas  geschmacklos  derbe  Verve,  die 
Balzac  eigen  ist;  auch  bei  seiner  allgemeinen  Cliarakterisierung 
sclieint  ilim  der  Autor  absiclitlich  etwas  von  seinen  eigenen 
Zligen  gegeben  zu  haben. 

Die  Scliilderung  des  Gastmahls  ist  mit  einigen  Einzel- 
lieiten  Uber  die  Teilnehmer  und  die  Ôrtlichkeit  eingeleitet. 
Bei  der  Beschreibung  der  Teilnehmer  kommt  es  Balzac  offen- 
bar  gar  nicht  darauf  an,  individuelle  Zeichnung  zu  geben  — 
er  hâtte  sonst  sicher  mehr  von  ihrem  ÀuBern  gesprochen.  Er 
will  nur  ein  reiches  Geraâlde  schaffen.  Er  schickt  also  eine 
Art  Thema  voraus  :  Ils  furent  aussitôt  accueillis  par  les  jeunes 
gens  les  plus  remarquables  de  Paris  (1, 145).  Dies  Thema  wird 
dann  ausgefiihrt,  indeni  von  allen  moglichen  Typen  Reprâ- 
t  sentanten  genannt  werden:  Maler,  Schriftslëllér,  Biïdhauer, 
SKarikaturenzeichner,  Musiker,  Saint-Simonisten,  Gelehrte  usw. 
Der  damalige  Léser  mochte  hier  und  da  wirkliche  Person- 
lichkeiten  zu  erkennen  geglaubt  haben;  aber  Balzac  tut  nicht 
das  Geringste,  sie  individuell  zu  charakterisieren.^)    Vielmehr 

')  Cf.  Estève,  p.  219ff. 

*)  Vgl.  die  folgende,  ganz  typische  Schilderung:  Ici,  le  plus  spirituel 
de  nos  caricaturistes  à  l'œil  malin,  à  la  bouche  mordante,  guettait  les 
épigrammes  pour  les  traduire  à  coups  de  crayon  (1, 146J. 
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ist  es  ihm  nur  darum  zu  tun,  môglichst  verschiedenartige 
Geister  und  Berufstypen  hier  zusammenkommen  zu  lassen,  um 
das  Bild  zu  einem  redit  lebhaft  bewegten  zu  gestalten.  Dabei 
koiîimt  die  Einzeischilderuiio-  zu  kurz:  die  Charakterisierung 
wird  fluchtig^  dè"r  ytil  geistreich  paradox.i)  Zuletzt  gibt  sicîi 
Balzac  gar  keine  Miihe  mehr,  seine  Personen  auc]i_-iiiir.  im 
geringsten  zu  individualisierenj  er  stellt  sie  hin,  genau  so,  wie 
sie~als  blofie  Schemen  in  seinem  Kopfe  leben.  Cf.  1, 147 f.: 
Le  jugeur,  quTne  s^ étonne  de  rien,  qui  se  mouche  au  milieu 
d'u7îe  cavatine  aux  Bouffons,  y  chante  hravof  ...  avant  tout 
le  monde,  et  contredit  ceux  qui  prédisent  son  avis,  était  là, 
cheixhant  à  s'attribuer  les  mots  des  gens  d'esprit.  —  Ebenso 
ist  aucli  die  Besclireibung  der  Lokalitât  ganz  allgemein.  Seide 
und  Gold,  unzàhlige  Kerzen,  „ciselures  délicates",  „somptueuses 
couleurs",  „fleurs  rares",  „doux  parfums",  ^élégance  sans  pré- 
tention", „grâce  poétique"  —  in  solchen  allgemeinen  Ausdrlicken 
erschôpft  sich  die  Schilderung.  Etwas  ausfuhrlicher  und  an- 
scliaulicher  ist  nachher  die  Schilderung  des  Desserts;  dafur 
fehlt  aber  dort  jegliches  MaB,  und  Balzacs  iippige  Phantasie 
steigert  den  Reichtum  ins  Ungeheure  (1, 176 f.). 

Den  gewôhnlichen  Hergang  eines  Diners  hatte  Balzac 
schon  in  den  „dangers  de  Vinconduite"  kurz  beschrieben.  Nun 
wird  die  Analyse  in  Handlung  umgesetzt.  Einer  lebendigen 
Darstellung  des  allmàhlichen  Wachsens  der  Erregung  folgt 
ein  lângeres  Stuck  der  Unterhaltung;  dièses  wird  mit  einer 
Charakterisierung  eingeleitet,  die  das  Nachfolgende  intéressant 
machen  soll:  Mais  cette  mêlée  de  paroles,  où  les  paradoxes 
douteusement  lumineux,  les  vérités  grotesquement  habillées  se 
heurtèrent  a  travers  les  cris,  les  jugemens,  les  niaiseries,  comme 
au  milieu  d'un  combat  se  croisent  les  boulets,  les  balles  et  les 
fragyiiens  de  mitraille,  eût  sans  doute  intéressé  quelque  philo- 
sophe par  la  singularité  des  pensées,  ou  surpris  un  politique 
par  la  bizarrerie  des  systèmes.  C'était  tout  à  la  fois  un  livre 
et  un  tableau  (I,156f.). 

Die  ganze  Unterhaltung  soll  typisch  sein  fiir  den  Zeit- 


*)  z.  B.  1, 146  f.  :  De  jeunes  auteurs  sans  style  étaient  auprès  de 
jeunes  auteurs  sans  idées,  des  prosateurs  pleins  de  poésie,  près  de  poètes 
prosaïques. 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  R 
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geist  am  Anfang  des  19.  Jahrlmnderts,  und  die  Zeit  mit  ihrer 
ganzen  inneren  Leere  darstellen.  i)  Sie  ist  so  auch  ein  toiles 
Durclieinander  von  Gespràclisbruclistiicken  aus  allen  Gebieten, 
witzig,  geistreich,  immer  als  Grundnote  der  Charakterisierimg 
tiefste  Blasiertlieit  und  liàBlichen  Egoismus  betonend.  Aller- 
dings  ist  es  Balzac  niclit  immer  gelungen.  in  den  kurzen, 
blitzartig  voriibergelienden  Ziigen  die  Teilnehmer  sich  selbst 
als  egoistiscb  blasiert  charakterisieren  zu  lassen;  einige  von 
ihnen  sind  nur  melir  unparteiisclie  Problemsteller,  wie  der 
Gelelirte,  oder  sie  predigen  selbst  gegen  den  geistigen  Niliilis- 
mus  der  Zeit,  wie  der  Karlist.  —  Der  ganze  erste  Hauptteil 
der  Schilderung  des  Gastmalils  schlieBt  mit  einer  Ûnterlialtung 
Emiles  und  Raphaëls  ilber  die  Kulturmission  des  Cliristen- 
tums,  in  der  sich  beide  zum  Lobe  Christi  vereinigen.  Aùcli~ 
Emile  verehrt  diesen,  denn  er  sieht  in  ilim  den  hochsten  aller 
mit  Intuition  begabten  Mensclien,  den  ersten  „spéciaUste",  wie 
er  in  „Louis  Lambert"  (Aph.  XVI)  genannt  wird.  So  ist  hier, 
wie  auch  in  dem  ganzen  iibrigen  Gesprâch  der  Gâste  nicht 
anzunehmen,  da6  Balzac  eine  eigene  Ansicht  liber  politische 
oder  kirchliche  Frageii  habe  zum  Ausdruck  bringen  wollen. 
Wichtiger"  ist  es,  ihm,  der  Schilderung  eines  fiir  die  Zeit 
typischen  Ereignisses  moglichst  vielfarbigen  Ausdruck  zu  geben 
und  der  ganzen  Szene  einen  philosophisch-poetischen  Anstrich 
zu  verleihen.  Deshalb  deutet  der  halbbetrunkene  Emile  noch 
einmal  Balzacs  philosophische  Théorie  an;  deshalb  schlieBt 
der  erste  Teil  der  Beschreibung  der  Orgie  pathetisch:  Ut  ils 
vidèrent  leurs  calices  de  science,  de  gaz  carbonique,  de  x^arfums, 
de  poésie  et  dHncrédulité  (1, 182). 

Im  Mittelpunkt  des  zweiten  Teils,  der  Beschreibung  der 
eigentlichen  Orgie  înit  den  Dirnen,  steht  nun  die  Schilderung 
der  beiden  Freudenmàdchen  Aguilina  und  Euphrasie^  _Wenn 
Balzac  auf  dièse  beiden  Personen  etwas  nâher  eingeht,  so  ver- 
folgt  er  damit,  wie  wir  sehen  werden,  wieder  einen  ganz  be- 
stim^len.  Zweck.   —  Voraus  geht  die  Schilderung  der  ver- 


*)  1,158:  Mais  entre  les  tristes  plaisanteries,  dites  par  ces  enfans 
de  la  révolution,  et  les  propos  des  buveurs  tenus  à  la  naissance  de  Panta- 
gruel, il  y  avait  tout  l'abîme  qui  sépare  le  dix-neuvième  siècle  du  seizième. 
Celui-ci  apprêtait  la  destruction  en  riant,  et  le  nôtre  riait  ati  milieu  des 
ruines  . . . 
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sammelten  Freudenmadchen.  Sie  gleiclit  in  der  Struktur  wieder 
ganz  der  Scliilderung  der  Mânner.  Zuerst  gibt  der  Schrift-  \ 
steller  sine  kiirze  Skizze  des  Gesamteindrucks,  den  die  Màdchen, 
ihre  Sclionlieit  imd  ilire  pràchtige  Kleidung  maclien,  nacli 
seiner  Art  mit  stark  aufgetragenen  Farben;  vorausgescliickt 
ist  das  Thema,  1,185:  Bidies  étaient  les  ^amres,  mais  plus 
riclies  encore  étaient  ces  beautés  éhlouissantes  élevant  lesquelles 
disparaissaient  toutes  les  merveilles  de  ce  palais.  —  Dann 
werden  die  einzelnen  Typen  genauer  beschrieben;  mogliclist 
viele  und  mogliclist  verschiedene,  wie  wieder  das  voraus- 
geheude  Thema  verspriclit:  Elles  offraient  des  séductions  pour 
tous  les  yeux,  des  voluptés  pour  tous  les  caprices  (1, 186). 
Auch  dièse  Typen  sind  keineswegs  lebhaft  angeschaut.  Es 
felilt  zwar  nicht  an  Ansâtzen  sinnenreizender  Einzelscliilderung, 
aber  sie  sind  nicht  ausgearbeitet.  9  Wir  finden  wieder  die 
Reminiszenz,  den  vagen  Chateaubriandschen  Vergleich:  Une 
A7idaise,^lanche  et  chaste,  figure  aérienne,  descendue  des  nuages  2 
d'Ossian,  ressemblait  à  un  ange  de  mélancolie,  à  un  remords  i 
fuyant  le  crime  (1, 187).  —  Wir  finden  wieder  die  Aufzâhlung 
von  verschiedenen  Typen,  die  der  Eeihe  nach  mehr  oder  weniger 
oberflàchlich  analysiert,  definiert  sind:  „la  Parisienne,  dont 
toute  la  beauté  gît  dans  une  grâce  indescriptible,  vaine 'de  sa 
toilette  et  de  son  esprit  ..."  etc.,  Italienerinnen,  „tra7iquilles 
en  apparence  et  consciencieuses  dans  leur  félicité'^;  reiclie 
Màdchen  von  der  Normandie,  „aux  formes  magnifiques^';  Siid- 
lànderinnen,  aux  cheveux  noirs,  aux  yeux  bien  fendus"  (1, 187).    « 

Wir  selien  von  neuem:  wenn  Balzac  in  der  Schilderung 
von  Einzelpersonen  seinen  Weg  noch  nicht  klar  erkannt  hat, 
so  ist  er  in  der  Schilderung  von  Gruppen  von  Personen 
noch  viel  weiter  zuriick.  Er  will,  nach  dem  Thema  zu 
schlieCen,  das  er  vorausschickt,  moglichst  vollstàndige  Ge- 
màlde  geben;  aber  statt  charakteristische  Einzelzuge  heraus- 
zugreifen,  gibt  er  nur  eine  Anzahl  von  Typen,  die  er  zuerst 
sorgfàltig  und  bewufit  auswâhlt  und  dann  beschreibt,  so  wie 
etwa  in  einem  Konversationslexikon  beschrieben  wird.    Wo  er 


*)  1,186:  Posée  à  ravir,  une  danseuse  semblait  être  sans  voile  sous 
les  plis  ondnlenx  du  cachemire.  Là  une  gaze  diaphane,  ici  la  soie 
chatoyante  cachaient  oit  révélaient  des  j)erfections  mystérieuses.  De  2>etits 
pieds  étroits  parlaient  d'amour,  des  bouches  fraîches  et  rouges  se  taisaient. 

6* 
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aber  versuclit,  mit  zusammenfassender  Beschreibiing  Gesamt- 
bilder  zu  geben,  da  fehlt  ihm  der  richtige  Geschmack,  um  ein 
einheitliclieres,  vorstellbares  Bild  zu  scliaffen.  Die  Scliilderung 
verirrt  sich  immer  melir  in  die  abenteuerliclisten  Extra - 
vaganzen.  Es  sind  das  ailes  ganz  die  Beobachtungen,  die 
wir  schon  bei  der  Analyse  der  Schilderung  des  Earitâtenladens 
und  der  Erlebnisse  Eaphaëls  darin  geraaclit  liatten. 

Nun  erzâhlt  Balzac  in  wenig  tiberzeugender  Weise,  wie 
die  Gesellschaft  zunâclist,  durcb  die  lioheitsvolle  Sclieu  der 
jungen  Damen  abgesclireckt,  sich  den  Wonnen  einer  siiCen 
Ekstase  hingegeben  habe,  und  wie  erst  allmâhlich  die  Zuriick- 
lialtung  immer  mehr  geschwunden  sei.  Durcli  eine  Eeminis- 
zenz  sucht  der  Dichter  Stimmung  zu  scliaffen  :  Ces  alternatives 
de  silence  et  de  bruit  avaient  une  vague  resseniblance  avec  une 
harmonie  de  Beethoven  (I,  190).  —  Wir  werden  nun  mit 
Aquilina  bekannt  gemaclit.  Bei  der  Schilderung  der  Dirne 
ist  genau  auseinander  gehalten  worden:  die  Schilderung  des 
ÀuBeren,  und  die  Schilderung  des  allgemeinen  Eindrucks,  den 
sie  macht.  —  Die  erstere  mu6,  wenn  sie  auch  kurz  ist,  als 
sehr  hervorstehend  in  Balzacs  Schilderungskunst  bezeichnet 
werden.  Denn  wenn  dièse  sich  immer  mehr  zu  der  Fâhigkeit 
entwickelt,  vollkommen  den  Ausdruck  einer  Leidenschaft 
in  dem  Wesen  eines  Menschen  wiederzugeben,  so  ist  dies  hier 
fiir  das  ÀuBere  der  Dirne  wenigstens  schon  in  ganz  hervor- 
ragender  Weise  gelungen.  Bei  jhr  atmet  ailes  WoUust  und 
Sinnenreiz:  ihr  Haar,  dessen  scheinbare  Unordnung  von  den 
^combats  de  l'amour"  zu  zeugen  scheint,  ihre  Schultern,  die 
„anziehende  Perspektiven"  zeigen,  ihr  Hais,  dessen  feine  Linien 
hie  und  da  durch  einen  dariiber  gleitenden  Lichtschimmer  her- 
vorgehoben  werden,  ihre  mattweifie  Haut,  ihr  Mund,i)  ihr 
Busen,  ihre  Arme,  ihre  Taille.  Ohne  da6  uns  von  ihrem 
eigentlichen  Wesen  etwas  gesagt  ist,  erhalten  wir  doch  schon 
von  der  ganzen  Schilderung  ihres  Kôrpers,  mit  seinem  Kontrast 
zwischen  der  breiten  Anlage  der  Gestalt  und  den  verfiihrerisch- 
wéîchen  Einzelformen,  den  Eindruck  von  einer  starken  Sinn- 
lichkeit,  die  in  dieser  Person  wohnt. 

Leider  beschrànkt  sich  dièse  Kunst  der  Darstellung  nur 


y)  1,191:  . .  .  la  bouche,  humide,  entr" ouverte,  appelait  le  baiser. 
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aufs  Àuûere,  wo  Balzac  Beobaclitetes  darstellt.  Die  Làuge 
der  folgenden  Schilderung  aber  zeigt,  dafi  ihm  etwas  anderes 
wiclitiger  ist:  er  will  die  Dirne  grofiartig,  iibermenschlicli  er- 
sclieinen  lassen.  Nachdem  er  sie  zuevst  ganz  realistisch  dar- 
gestellt  hatte,  heifit  es  mm  von  ilir:  C'était  une  statue  k 
colossale,  tombée  du  haut  de  quelque  temple  grec,  sublime  à 
distance;  vue  de  près,  grossière;  et,  cependant  sa  foudroyante  ( 
beauté  devait  réveiller  les  impuissans,  sa  voix  charmer  les  sourds, 
ses  regards  ranimer  de  vieux  ossemens  (1, 102). 

Hier,  in  dem  Augenblick,  wo  Balzac  wirklich  etwas  Groi3es, 
Ûbermenscliliclies  in  dem  Cliarakter  der  Dirne  scliildern  will, 
verlàût  seine  Darstellung  nicht  nur  den  Zusammenliang  mit 
der  Wirklichkeit, ')  sondern  verliert  aucli  die  innere  Walir- 
lieit.  —  Nocli  abenteuerliclier  ist  der  darauffolgende  Vergleich 
des  Màdchens  mit  einer  Tragodie  Shakespeares,  der  melir  nur 
eine  Floskel  ist,  um  den  vag  scliauerlichen  Eindruck,  den  die 
Schilderung  maclien  soU,  noch  zu  verstàrken,  Endlich,  nach- 
dem das  Màdchen  von  einer  ungewohnlich  sinnberlickenden 
Dirne  zu  einer  immer  grofiartigeren  Persônlichkeit  geworden 
ist,  schliefit  die  Schilderung  mit  dem  Kulminationseffekt:  Elle 
était  là  comme  la  reine  du  plaisir,  comme  une  image  de  la 
joie  humaine,  de  cette  joie  qui  dissipe  les  trésors  amassés  par 
trois  générations,  qui  rit  sur  les  cadavres,  se  moque  des  aïeux, 
broie  des  trônes,  transforme  les  jeunes  gens  en  vieillards,  et 
souvent  les  vieillards  en  jeunes  gens;  de  cette  joie,  permise 
seulement  aux  géans  fatigués  du  pouvoir,  éprouvés  par  la 
pensée,  ou  pour  lesquels  la  guerre  est  devenue  comme  un  jouet 
(1,103). 

Ùbersieht  man  dièse  ganze,  sich  in  der  Vehemenz  der 
Ausdrlicke  immer  mehr  steigernde,  sich  von  der  Darstellung 
realer  Dinge  und  Eindriicke  immer  mehr  ins  wesenlos  Gigan- 
tische,  Phantastische  verlierende  Schilderung  Aquilinas  noch 
einmal  als  Ganzes,  so  kanu  wohl  kein  Zweifel  dariiber  be- 
stehen,  dafi,  was  ihr  das  eigenartige,  ungestlime  Crescendo 
verleiht,  das  Tempérament  Balzacs  ist:  jene  stark  sinnliche 


1)  Balzac  macht  nur  den  Versuch,  ihn  aufrecht  zu  erhalten,  wenn  er 
sagt:  Toutes  les  expressions  j^assaient  jxif  tuasses  et  comme  des  éclairs  sur 
sa  figure  mobile. 
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Pliantasie,  die,  sich  am  eigenen  Feiier  erhitzend,  immer  ins 
f  Mafilose,  Ungelieuerliclie  steigt  —  im  kleinen,  in  der  Eiiizel- 
N  scliilderung,  wie  im  grofieu,  in  der  Anlage  seiner  Romane,  in 
r  seinem  Werk  wie  in  seinem  Leben.  Darauf  ist  sclion  zii  oft 
hingewiesen  worden,  als  daB  es  nôtig  wàre,  Beispiele  anzu- 
fiiliren.  Wichtiger  ist  es,  festzustellen,  in  welclier  Form  sich 
dièse  Pliantasie  hier  auswirkt.  Balzac  schreibt  einen..  „philo- 
sophischçn  Roman",  in  dessen  Mittelpunkt  ein  „S3^mbol"  steht: 
aile  Handlung,  die  mit  diesem  zusammenhângt,  hat  einen  tieferen 
Sinn;  es  ist  also  ganz  natiirlich,  dafi  er  auch  andern  Teilen 
dèrErzàhlung,  die  an  sich  jeder  tieferen  Bedeutung  bar  sind, 
eine  solche  aufzupropfen  sucht.  Wir  'hatten  schon  mehrere 
solche  Fâlle;  dies  ist  ein  weiterer:  ein  Menschentypus  soll 
mm  als  Symbol  fiir  die  Erscheinung  dienen,  deren  Wirkung 
das  ganze  Buch  versinnbildlichen  will:  V excès.  Wie  also 
Balzac  versucht  hat,  mit  etwas  realistischeren  Mitteln  die 
Schilderung  des  ersten  Teils  des  Diners  zu  einem  Sitten- 
und  Zeitbild  von  typischer  Bedeutung  zu  gestalten,  so 
gibt  er  sich  nun  Miihe,  dem  zweiten  Teil  durch  das  Auf- 
treten  Aquilinas  und  Eujjhrasies  den  Charakter  einer  sym- 
bolischen,  also  in  noch  hoherem  Sinne  allgemeiu  be- 
deutungsvollen  Handlung  zu  geben.  Aber  dies  miBlingt  ihm; 
er  kann  nichts  anderes  tun  als  seiner  ausschweifend  ilber- 
treibenden,  sinnlichen  Phantasie  die  Zligel  schiefien  lassen 
—  wie  in  der  dritten  Szene,  Avenn  er  die  iiberirdischen 
Ekstasen  des  Jûnglings  schildern  will.  Der  verfehlten  Ab- 
sicht,  den  unzulânglichen  Mitteln  entspricht  die  verfehlte 
Wirkung,  die  vollige  Inkoiigruenz  des  Symbols  mit  dem  Sym- 
bolisierten.  Jenes  ist  niedrig  gemein,  dièses  soll  grofiartig 
erhaben  sein. 

Nach  einem  kurzen  Gespràch  der  beiden  Freunde  tritt 

das  zweite  der  Freudenmâdchen  auf,  mit  denen  wir  bekannt 

gemacht  werden,  Euphrasie.    Bei  ihr  macht  sich  der  Schrift- 

.  steller  die  Aufgabe  leichter.    Ihr  ÀuBeres  beschreibt  er  nur 

[  mit  einem  Satz,  in  allgemeinen  Ausdriicken.  i)    Den  Eindruck, 


')  1, 195:  Elle  était  venue  à  i)as  muets,  et  montrait  une  figure  délicate, 
une  taille  grêle,  des  yeux  bleus  ravissans  de  modestie,  des  tempes  fraîches 
et  pures. 
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den  inan  beim  ersten  Anblick  von  ihr  bekommt,  gibt  er  kurz 
an  und  stellt  ihn  in  scharfeujGeg:ensatz.-2iiL.  dem^  den  Aquilina.. 
n],a£lit.  Dann  gelit  er  vollstandig  unvermittelt  dazu  iiber, 
auch  in  dieser  Dirne_ein  Symbol  darzusteUen.  . . .  Emile  et 
Rapliacl  ...  se  mirent  à  la  questionner.  Alors  elle  acheva 
de  transfigurer  aux  yeux  des  deux  poètes,  par  une  sinistre 
allégorie,  je  ne  sais  quelle  face  de  la  vie  humaine,  en  opposant, 
à  Vexpression  rude  et  passionnée  de  son  imposante  compagne, 
le  p)ortrait  de  cette  corruption  froide,  voluptueusement  cruelle, 
assez  étourdie  pour  commettre  un  crime,  assez  forte  pour  en 
rire;  espèce  de  monstre  sans  cœur,  qui  punit  les  âmes  riches 
et  tendres  de  ressentir  les  émotions  dont  il  est  privé,  qui  trouve 
toujours  une  grimace  d'amour  à  ve^idre,  des  larmes  pour  le 
convoi  de  sa  victime,  et  de  la  joie,  le  soir,  pour  en  lire  le 
testametit  ...  (1, 196  f).  —  Welclie  „Seite  des  Menschenlebens" 
Euplirasie  nun  symbolisiert,  bleibt  uns  nach  ail  diesen  Phrasen 
immer  uocli  unklar.  Balzac  sclireibt  wolil  ail  dies  nur,  weil 
es  tiefsinnig  aussieht. 

Es  folgt  nun  eine  lângere  Unterhaltung,  in  der  der  Zynis- 
mus,  der  die  ganze  Szene  wiirzen  soll,  den  beiden  Dirnen  bei- 
gelegt  wird,  wàlirend  die  beiden  Freunde  als  ilire  Gegenspieler 
aus  den  ironischen  Skeptikern,  die  sie  nocli  kurz  vorlier  waren, 
plotzlicli  zu  merkwiirdig  gesetzten  Biedermânnern  werden.i) 
—  Die  ganze  Szene  schlieBt,  bevor  Raphaël  mit  seiner  Er- 
zâlilung  beginnt,  mit  einer  breiten  Schilderung  der  Orgie  ab, 
wie  dièse  sich  allmàhlich  unter  dem  EinfluB  des  "Weins  und 
der  Liiste  entwickelt  hat.  Balzac  denkt  sich  dièse  Schilderung 
als  ein  Gegenstiick  zu  den  Phantasien  Raphaëls  in  dem  Rari-^ 
tàtenladen. '^)  Aber  diesmal  iindet  er  einen  weit  adàquateren 
Ausdruck  der  Stimmung  durch  die  Form.  Er  bemiiht  sich 
nicht,  eine  durch  die  Trunkenheit  hervorgerufene  Ekstase 
mit  ihren  Visionen   darzusteUen,   sondern  ^r  schildert  ganz 


*)  l,200f.:  Qu'as -tu  donc  souffert  pour  être  devenue  ainsi?  .  .  . 
demanda  Raphaël.  .  ..  Mais,  s'écria  Raphaël,  le  bonheur  ne  vient -il  donc 
pas  de  l'âme?  . . .  Une  femme  sans  vertu  n'est-elle  pas  odieuse?  ...  dit 
Emile  à  Raphaël. 

*)  1,205:  Il  leur  était  impossible  de  reconnaître  ce  qu'il  y  avait  de 
réel  dans  les  fantaisies  bizarres,  de  possible  dans  les  tableaux  impossibles 
qui  passaient  incessamment  devant  leurs  yeux  lassés. 


eiufach  den  Zustaiid  selber  qacL  die  Dinge,  wie  sie  wirklich 

den  hàTb'versclileierteii  Augen  der  Betrunkeneii   erscheinen 

muBten,  nebelhaft  unbestimmt,  abenteuerlicli,  beweglicli,  und 

A  doch  wieder  schwerfâllig.    Die  Liift  ist  heifî,  die  Gesicliter  sind 

1  unhëîmlich  gerôtet,  auf  dem  Boden  liegen  die  umher,  die  der 

\  Wein  ûbermannt  hat.    Den  beiden  Freunden,  die  selbst  beinalie 

^betrimken  sind,  kommt  das  Ganze  vor  wie  ein  Traum,  und 

doch  ist  es  eine  Wirklichkeit,  die  sich  in  den  Môbeln,  in  deji 

Personen,   in   der   Atmosphâre  gleicli  einheitlich   offenbart.i) 

—  In  dieser  kurzen  Schilderung  hat  Balzac  aiso  tatsàchlich 

mit  visuellen  Mitteln  die  Schilderung  einer  halb  vagen  und 

doch  realen  Szene  fertiggebracht,  die  deshalb  auch  ihre  Wirkung 

nicht  verfehlt.    Hier  ist  ihm  eine,  wenn  auch  nur  fliichtig 

skizzierte,   „phantastische"  Szene  gelungen,  weil  er  nur  die 

Wirklichkeit   darzustellen  brauchte,   die  hier  an   sich  schon 

ungeheuerlich,  verschwommen  ist. 

Die  beiden  Freunde  haben  nun,  bis  Eaphaël  definitiv 
seine  Erzâhlung  beginnt,  noch  eine  kurze  allgemeine  Unter- 
haltung.  Unvermittelt  wie  immer  —  denn  dem  Schriftsteller 
ist  es  mehr  darum  zu  tun,  seine  Weisheit  anzubringen,  als, 
einen  glatten  Flufi  der  Erzâhlung  herzustellen  —  lenkt  sich 
dabei  das  Gesprâch  auf  allgemeine  Lebensfragen.  So  legt 
Balzac  hier,  am  Schlusse  des  ersten  Teils,  seinen  Lesern  noch 
einmal  klar,  welcher  tiefere  Sinn  hinter  den  geschilderten 
Ereignissen  liegt. 

Die  beiden  Hauptszenen  des  Buchs  sind  aufzufassen  als 
zwei  ^tableaux  fortement  colorés  de  deux  systèmes  d'existe^ice^ 
(I,  208).  Das  eine  liefi  Ëaphaëï  in  den  aufgespeicherten 
Schàtzen  aus  allen  ^eiten  und  Lândern  ein  Symbol,  und  in 
der  Person  des  Earitàtenhândlers  eine  Yerkorperung  der  Weis- 
heit sehen,  die  in  der  Sammlung  von  Eindriicken,  sowie  in  deren 
leidenschaftsloser  Bewahrung  und  innerlicher  Verarbeitung  sich 
selbst  erhàlt;  das^andere  zeigte  ihm  das  Bild  der  schranken- 
losen,  egoistischen  Lust,  die  das  Leben  mit  vollen  ZUgen  ge- 
nieiit,  dafiir  aber  auch  sich  schnell  aufzehrt.    Dies  sind  die 


1 


A  ^)  1,205 f.:  ...puis,  l'ivresse,  l'amour,  le  délire,  l'oubli  du  monde, 

V  étaient  dans  les  cœurs,  sur  les  visages,  dans  l'air,  écrit  sur  les  tapis,  ex- 
primé par  le  désordre. 


I 
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beiden  besten  Daseinsmôglichkeiten  :  „.  .  .  tuer  les  sentiment' 
pour  vivre  vieux,  ou  mourir  jeune  en  acceptant  le  martyre  des 
passions,  voilà  notre  arrêt"  Eins  wie  das  andere  gibt  keine 
befriedigende  Losung.  Immer  wieder  kommt  man  auf  das 
„Carymary,  Carymara"  des  Rabelais  hinaus,  auf  eine  voll- 
stàndige  Gleicligultigkeit  imd  Skepsis  dera  Leben  gegeniiber. 
Dièse  sinllh  der  Unterhaltung  der  Gàste  symbolisiert,  deren 
Schilderung  demgemâfi  ihren  Platz  vermittelnd  (als  „transitio7i") 
zwisclien  den  beiden  Extremen  gefunden  liât.  —  Es  werden 
also  hier  dieselben  beiden  Gegensâtze  wieder  ziim  Gegenstand 
der  Erôrterung  gemacht  wie  in  derKede  desRaritâtenhàndlers; 
Mehr  bat  Balzac  nicht  an  Philosophie  aufzutischen.  Sie  sind 
hier  noch  unklarer  formuliert  als  dort,  doch  schreibt  Balzac 
das  geschickt  selbst  auf  Rechnung  des  stark  angeheiterten 
Zustandes  der  beiden  Freunde.  Noch  einmal  ist  hier  fest- 
zustellen,  dafi  die  Symbolisierung  mifiglUckt  ist.  Wenn  das 
zu  Symbolisierende  grofi  ist,  muB  auch  das  Symbol  an  sich 
eine  gewisse  GroBe  der  Erscheinung  besitzen  Die  ist  den 
beiden  Dirnen,  wie  wir  sahen,  nicht  eigen,  d.  h.  der  Schrift- 
steller  behauptet  sie  nur,  zeigt  sie  aber  nicht.  Auch  der 
Màdchen  Reden  sind  nur  halb  zynisch,  halb  sentimental.  Wenn 
Balzac  vollends  den  Anspruch  erhebt,  dafi  den  Erlebnissen 
Raphaëls  in  dem  Raritâtenladen  in  dem  angedeutetem  Sinn 
eine  tiefe  Bedeutung  zuzuschreiben  sei,  so  ist  es  von  vornherein 
klar,  wie  wenig  er  erreicht  hat,  was  er  wollte.  Wir  sahen, 
dafi  Raphaël  die  dort  befindlichen  Raritâten  nur  mit  dem 
Auge  eines  phantasievollen  Beobachters  betrachtete.  Dièses 
Unvermôgen,  symbolisch  darzustellen,  oder  symbolisch  um- 
zudeuten,  zeigt  sich  auch  in  der  Verworrenheit  des  Gespràchs 
der  beiden  Freunde.  Balzac  hat  es  sicher  nicht  mit  Absicht 
so  unklar  formuliert,  wie  er  auch  nachher  zwar  Raphaël  sagen 
lâfit,  seine  Darstellung  sei  unter  dem  Einflufi  des  Weines  ver- 
wirrt  gewesen,  und  dies  doch  nicht  zum  Ausdruck  bringt. 
—  Nach  Raphaël  sind  die  beiden  grofien  Gegensâtze,  die  er 
beide  in  ihrem  Verfall  symbolisiert  gesehen  hat,  die  Welt  der 
Materie  und  die  Welt  des  Geistigen.  9    Emile  macht  sich 


')  1, 208:  . . .  les  ruines  les  plm  poétiques  du  monde  matériel  venaient 
alors  de  se  résumer  à  mes  yeux,  par  une  traduction  symbolique  de  la 
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daiin  anheischig,  dièse  Gegensàtze  Cesser  zu  formuliereii,  und 
er  tut  das  aiich,  d.  h.  er  formuliert  sie  so,  wie  Balzac  es  lialaen 
will;  aber  seine  Formuliening-  stelit  in  so  gut  wie  gar  keinem 
Zusammenhang  mit  der  Raphaëls,  und  wir  konnen  es  Balzac 
niclit  glauben,  da6  zwei  halbbetrunkene  Mensclien  einander 
so  vorziiglich  verstanden  liaben  sollten.  In  Wirkliclikeit  ist 
es  docli  wolil  so:  Balzac  weiB  von  vornherein,  auf  welclie 
Gedanken  er  hinauskommen  will,  aber  es  gelingt  ihra 
niclit,  den  wirkliclien  Geschehnissen,  die  er  vorlier 
erzâhlt  hat,  den  tieferen  Sinn  unterzuscliieben,  den 
er  môclite. 

Ûberspringen  wir  nun  Rapliaëls  Erzàhlung  mit  seiner 
Wiedererinnerung  an  das  Chagrinleder,  um  zu  dem  Sclilufi 
der  unterbroclienen  Szene,  dem  Erwachen  der  Gaste  des 
Bankiers,  zu  gelangen.  — '  Die  SchilSMïriglsT,  wië'àiê~Vorigen, 
mit  Be'îacïïriionstruiert.  Zuerst  wird  das  Erwachen  selbst, 
dann  das  Aussehen  der  Mâdclien,  dann  das  der  Mânner  ge- 
schildert.  Endlicli  vollendet  die  schauerliche  Grimasse  des 
hinzutretenden  verbrecherisclien  Wirts  das  Bild:  Son  visage 
en  sueur  et  sanguinolent  fit  planer  sur  cette  scène  infernale 
Vimage  du  crime  sans  remords.  Le  tableau  fut  complet.  — 
C'était  la  vie  fangeuse,  au  sein  du  luxe;  un  horrible  mélange 
des  pompes  et  des  misères  humaines;  le  réveil  de  la  Débauche 
quand,  de  ses  mains  fortes,  elle  a  pressé  tous  les  fruits  de  la  vie 
pour  ne  laisser  autour  d'elle  que  d'ignobles  débris  ou  des  men- 
songes auxquelles  elle  ne  croit  plus.  Vous  eussiez  dit  la  Mort 
souriant  aie  milieu  d'une  famille  pestiférée  . .  .  (II,  90  f). 

Wir  hatten  bei  der  ersten  Scliilderung  der  Tiscligesell- 
scliaft  gefunden,  daXs  die  Hauptabsicht  Balzacs  war,  eine 
Menge  verschiedener  Typen  aufstellen,  dadurch  die  Mannig- 
faltigkeit  der  Gespràchsstoffe  und  Ansicliten  zu  motivieren 
und  so  ein  breites,  typisches  Bild  von  dem  interessanten,  aber 
innerlich  liolilen  Zeitgeist  zu  geben.  Alinlicli  will  aucli  hier, 
wie  die  eben  zitierte  Stelle  zeigt,  Balzac  eine  grofiziigige, 
typisch-symbolische  Szene  geben,  die  im  Kontrast  steht  zu  der 


I 


sagesse  humaine;  tandis  qu'en  ce  moment  les  débris .  de  tous  les  trésors 
intellectuels  dont  nous  avons  fait  à  table  un  si  cruel  pillage,  aboutissent  à 
ces  deux  femmes,  images  vives  et  originales  de  la  folie  .  .  . 
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vorher  geschilderten.  Ein  Gemalde  soll  das  Ganze  darstellen, 
an  dera  uns  weniger'dîë  einzeînen  Zuge  als  die  groBe,  darin 
entiïartene  Idée  fesselt:  ,,,lGXéveil3çd(^.  J^É>f^uçh^^\,  die  Niedrig- 
keit  der  Ausscliweifiing,  die  um  so  liâBlicher  ist,  wenri  der 
Reiche  sich  ilir  \\mg\\)t:  j,la  vie  fangeuse  au  sein  du  luxe''.,, 

Ganz  entgegen  dieser  deutlicli  ausgesprochenen  Absicht 
aber  tràgt  die  eigentliclie  Schilderung  nichts  von  einem  sym- 
bolisclien  Charakter  und  ist  —  wohl  gerade  deswegen  —  wieder 
ein  Meisterstiick  Balzacs.  —  Die  beid^  Dirnen  Aquilina  iind 
Eaphrasie  erwaclien  zuerst  und  finden  sich  absclireckend 
liai^ich.^  .Allmillilich  riiliren  sich  auch  die  Andern  und  er- 
wachen  unter  Stuhnen,  steif  und  miide.  Es  ist  Mittag;  die 
Salonfenster  werden  aufgemacht.  Die  Sonne  scheint  hell  und 
heiû  auf  die  Schlafer  herein  und  beleuchtet  grell  die  HâBlich- 
keit  der  Dirnen.  Leurs  cheveux  pendaient  sans  grâce,  leurs 
Ijhysionomies  avaient  changé  d'expression,  leurs  yeux  si  hrillans 
étaient  ternis  par  la  fatigue.  Puis,  les  teints  bilieux  qui  jettent 
tant  d^éclat  aux  lumières  faisaient  horreur;  et  les  figures 
hjmphatiques,  si  Manches,  si  molles  quand  elles  sont  reposées, 
étaient  devenues  vertes.  Toutes  les  bouches  naguère  délicieuses 
et  rouges,  maintenant  sèches  et  blanches,  portaient  les  honteux 
stigmates  de  l'ivresse  (11,88 f.).  —  Die  auGerordentliche  plastische 
Hàfilichkeitswirkung  dièses  Bildes  ist  hier  liauptsâchlich  auf 
Rechnung  einer  sehr  geschickten  Verwendung  des.Kontr.astes 
zu  schreiben.  Wenn  uns  gesagt  wird,  daS,  wo  vorher  schwiile 
Luft  und  kiinstliches  Licht  die  Sinne  betort  hatte,  nun  frische 
Luft,  klarer  Sonnenschein  dièse  Szene  der  Verwiistung  umgibt, 
wenn  in  der  Beschreibung  der  Aufgewachten  ihr  Aussehen 
am  Abend  vorher  iramer  neben  ihr  jetziges  gestellt  wird,  wenn 
wir  die  sonnigen,  reinen  Bilder  sehen  diirfen,  die  die  Erinnerung 
an  bessere  Tage  vor  die  Seele  dieser  vertierten  Menschen 
zaubert,  so  liegt  darin  eine  gewisse  dramatische  Fàhigkeit, 
die  Balzac  spâter  noch  grandios  verwerten  wird,  um  nur 
ein  Beispiel  zu  nennen,  im  „2Jère  Goriot".  Wenn  Balzac  in  seinen 
Hauptwerken  das  Gemiit  tief  ergreift,  so  ist  das  meines  Er- 
achtens  hauptsàchlich  da,  wo  er  die  grauenhaften  Kontraste 
und  Ironien,  die  die  Wirklichkeit  bietet,  unbarmherzig  bloû- 
stellt,  also,  um  bei  dem  eben  genannten  Beispiel  zu  bleiben, 
zeigt,  wie  ein  Vater,  der  seine  Tochter  leidenschaftlich  liebt, 
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eben  durch  seine  Liebe  in  Armut  zugrunde  geht,  wàhrend  die 
Objekte  seiner  Liebe  in  Eeiclitura  scliwelgen.  Das  ist  Wirk- 
lichkeit,  denn  die  ganze  Tragik  entspringt  weniger  der  zu- 
fâlligen  Verkettimg  von  Verliàltnissen  als  einem  iirspriinglicli 
gegebenen  Zustand  (dort  einem  Charakter),  der  in  sich  schon 
den  Keira  der  Tragik  birgt.  Die  hier  vorliegende  Schilderung 
ist  die  erste,  in  der  Balzac  einen  solclien,  sich  von  selbst  in 
der  Wirklichkeit  darbietenden  Kontrast  in  seiner  poetischen 
Bedeutung  erkannt  und  demgemâfi  verwertet  hat.  Vorher 
sind  hochstens  Ansâtze  vorlianden,  ein  willkiirliches  oder  zu- 
fàlliges  Zusaramentreffen  von  Verhâltnissen  oder  Charakteren 
durch  starkes  Hervorheben  der  Gegensàtze  dramatisch  zu  ge- 
stalten  (z.  B.  die  Hochzeitsnacht  im  ^dernier  Chouan^',  der  Tod 
der  Oinevra  in  „Ia  Vendetta'',  „El  Verdugo",  ;,le  Réquisition- 
naire").  Dort  war  es  dem  Dichter  um  kiinstlerische,  dramatische 
Bearbeitung  seines  Stoffes  zu  tun  gewesen,  hier  gilt  es  ihm 
fiir  einen  Augenblick  gleich,  ob  das  Bild  poetisch  oder  pro- 
saisch  ist,  wenn  es  nur  wahr  ist.  Ces  visages  hâves,  où 
paraissaient  à  nu  tous  les  appétits  physiques  sans  la  iioésic 
dont  notre  âme  les  décore,  avaient  je  ne  sais  quoi  de  féroce  et 
de  froidement  bestial  (II,  89). 

Die  Erzàhlung  geht  im  symbolischen  Stil  weiter.  Wie 
sich  Ra]3haël  vergewissert,  daB  sein  Talisman  wirklich  mit 
der  Erfiillung  seines  Wunsches  kleiner  geworden  ist,  da  hat 
er  plôtzlich  eine  Art  Vision.  Er  sieht  mit  einem  Blick,  wie 
dies  ganze  Gastmahl  mit  seinen  hâBlichen  Kontrasten  ein 
Sinnbild  seines  Lebens  ist,  das  von  nun  an  unwiderstehlich 
dem  Vergehen  zueilen  wird,  wâhrend  um  ihn  herum  der  Schein 
der  Wohlhabenheit  spielt.  Ilj^oîf(Mla  MQBT,  0  —Ce  lanquet 
splendide,  entouré  de  courtisanes  fanées,  de  visages  rassassiés, 
^  cette  agonie  de  la  joie,  était  une  vivante  image  de  sa  vie  . . . 
Le  monde  lui  appartenait,  il  pouvait  tout  et  ne  voulait 
plus  rien  (H,  97 f.).  —  Eaphaël  ist  also  jetzt  faktisch 
auf  dem  Standpunkt  des  Raritàtenhândlers  angelangt.  Wâhrend 
er  vorher  der  Ausschweifung  gehuldigt  hat,  sucht  er  nun  sein 


*)  Es  ist  bezeichnend,  dafi  hier  Balzac  in  dieselbe  vage  Anwendung 
von  la  MORT  hineingeràt,  die  er  noch  nicht  lange  vorher  in  der  Satire 
„le8  litanies  romantiques"  verspottet  hatte  (Œuvres  XXI,  493  ff.). 
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Leben  auf  aile  môgliche  Weise  dadurcli  zu  erhalten,  daÛ  er 
die  Begierden  aussclialtet,  iind  wird  in  dem  Ma6  seineni  Tod 
entgegengelien,  als  er  das  niclit  fertig  bringt.  Der  Gegensatz 
der  beiden  Lebenssysteme  ist  aiicli  so  in  die  Geschichte  hinein- 
gelieimnifit  worden.')  —  Und  wie  Raphaël  jetzt  von  einem 
Extrem  ins  andere  fàllt,  so  auch  der  Raritâtenhàndler.  Scliuld 
dran  ist  bei  beiden  die  „p.  d.  ch.",  das  Symbol  des  unmàBigen 
Lebensgenusses  —  „qm  .  .  .  transforme  les  jeunes  gens  en 
vieillards  et  souvent  les  vieillards  en  jeunes  gens".  —  Die 
Szene,  wo  uns  der  Alte  dermafien  verwandelt  begegnet,  entliâlt 
wieder  bekannte  Ziige. 

Der  Dichter  zeigt  uns  ein  Bild,  das  er  wie  eine  Art 
Vision  scliaut:^)  eine  praclitvolle,  reich  verzierte  Kutsche  mit 
liiibscliem  Jockey,  auserlesenen  Pferden,  zwei  Lakaien;  darin 
aber,  „au  fond,  sur  la  soie,  gît  une  tête  h'ûlante  aux  yeux 
cernés,  Raphaël,  triste  et  pensif:  —  fatale  image  de  la 
richesse!  . . .  (II,  136).  —  Raphaël  geht  im  Foyer  der  Oper 
umher,  da  fesselt  jemand  seine  Aufmerksamkeit.  Raphaël  vit 
à  quelques  pas  de  lui,  parmi  toutes  les  têtes,  une  figure 
étrange  et  surnaturelle  (II,  137).  Die  Beiden  haben  die 
Rollen  getauscht:  En  examinant  tour  à  tour  ce  vieil  Adonis 
et  Raphaël,  un  observateur  aurait  cru  reconnaître,  dans  le 
marquis,  les  yeux  d^un  jeune  homme  sous  le  masque  dhm 
vieillard;  et  dans  Vinconnu,  les  yeux  ternes  d\m  vieillard  sous 
le  masque  d'un  jeune  homme  (II,  138  f).  —  Raphaël  erkennt 
endlich  den  Alten,  im  selben  Augenblick,  wo  dieser  eine  un- 
heimliche  Lâche  aufschlâgt:  En  ce  moment,  un  rire  satanique 
échappait  à  ce  fantastique  piersonnage  et  se  dessinait  sur  ses 
lèvres  froides,  tendues  par  un  faux  râtelier  (II,  140).  Dièses 
unmotivierte,  hysterische  Lachen  einer  unheimlichen  Person 
ist  ganz  phantastisch:  Hoffmann  hat  es  sehr  oft.  In  der 
Tat  macht  Balzac  wieder  den  Versuch,  von  seinem  Helden 
ein    àhnliches     phantastisches     Erlebnis    zu    erzàhlen    wie 


')  So  wird  spater  von  Raphaëls  Blick  gesagt:  C'était  le  coup  d'œil 
profond  de  l'impuissant  refoulant  ses  désirs  au  fond  de  son  cœur,  ou  de 
l'avare  jouissant  par  la  pensée  de  tous  les  plaisirs  que  son  argent  lui  2>ro- 
curerait,  mais  s'y  refusant  pour  ne  pas  amoindrir  son  trésor  (II,  123) 

')  11, 135:  Voyez-vous  cette  fastueuse  voiture  ?  .  . .  etc. 
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jenes  andere  in  dem  Raritâteuladen.  Das  Laclien  des  Alten 
flofît  dem  Marquis  ein  Grauen  vor  unbekannteii  Machten  ein, 
und  uni  niclit  das  Los  Fausts  zu  erleiden  und  dem  bôsen 
Dilmon  zu  unterliegen,i)  ruft  er  iubrûnstig  den  Himmel  an. 
Wirklich  sclieint  ihm  aucli  vom  „ Himmel"  herab  ein  „myste- 
rioses"  Liclit,  kommt  iiim  eine  Erleicliterung^  —  aber  es  ist 
niclit  der  Trost  einer  holieren  Maclit,  sondern  der  Anblick 
der  sclionen  Deckengewolbe,  der  ilin  beruliigt,  und  es  sind 
wolil  die  Kandelaber  der  Halle,  deren  Liclit  ihm  diesen  An- 
blick ermogliclit.  lîadieuse  et  fraîche,  une  mystérieuse  lumière 
lui  permit  d'apercevoir  le  ciel;  mais  c'était  le  ciel  de  Michel- 
Ange  et  de  Sanzio  d'Urhin:  des  nuages,  un  vieillard  à  harhe 
blanche,  des  têtes  ailées,  et  une  belle  femme  assise  dans  une 
auréole  . . .  Maintenant  il  comprenait,  il  adoptait  ces  admirables 
créations  dont  les  fantaisies  presque  humaines  lui  expliquaient 
son  aventure  et  lui  permettaient  encore  un  espoir  (II,  140  f.)  — 
Balzac  wei6  wolil  selber  niclit,  wie  prosaiscli  er  hier  ist. 

b)    La  Femme  sans  Cœur. 
1. 

Raphaëls  Erzâhlung-  ist  in  mancher  Beziehung  der 
wichtigste  Tell  des  Romans.  Bei  der  Analyse  wird  eine 
unsererHauptaufgaben  sein,  zu  untersuchen,  welche  autobio- 
graphischen  Elemente  sie  enthillt,  wie  die  darin  vorkommenden 
Typen  entstanden  sind,  und  wie  sie  symbolisch  verwertet 
werden.  —  Soviel  darf  jedenfalls  schon  im  voraus  gesagt 
werden,  daB  kiinftige  Biographen  Balzacs  gut  daran  tun  werden, 
die  „peau  de  chagrin"  mehr  zur  Erkundung  von  Balzacs  Wesen 
heranzuziehen,  als  das  seither  geschehen  ist.  Freilich  mufi 
man  Balzacs  Art  kennen,  sich  romantische  Alliiren  zu  geben, 
tragische  oder  bedeutsame  Gesichter  aufzusetzen;  man  darf 
ihm  also  hier  nocli  weniger  aufs  Wort  glaiiben  als  in  der  Cor- 
respondance.  Aber  eben  dort  lassen  sich  ja  gliicklicherweise  die 
verschiedenen  Tonarten,  in  denen  er  spielt,  gut  studieren,  von 
der  geràuschvoll  naiven  Aufrichtigkeit  seiner  Schwester  gegen- 


1)  Der  gaiize  Passus  zeigt,   dafi  Balzac  den    „Faust"   nicbt   besser 
verstauden  hat  als  seiue  Zeitgeuossen. 
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iiber,  bis  zu  der  fast  unertrâglicli  geschraubten  und  unwahren 
Kedeweise  in  seinen  Briefen  an  dièse  oder  jene  liohe  Unbe- 
kannte.  Wir  werden  also  niclit  in  Gefalir  sein,  ailes,  was 
Balzac  von  seinem  Helden  sagt,  kritiklos  auf  ihn  selbst  an- 
zuwenden,  wie  es  G.  Kuxton  tut. 

Rapliaëls  Vater  liait  ihn  streng  und  lâGt  ihn  zu  gleicher 
Zeit  juristische  Vorlesungen  und  das  Biiro  eines  Advokaten 
besuchen;  nach  einiger  Zeit  zieht  er  in  eine  armliche  Man- 
sarde, wo  er  mit  ganz  bescheidenen  Mitteln  lebt  und  an 
literarischen  Werken  arbeitet.  Das  sind  ailes  Ziige,  die  an 
Balzacs  Jugend  erinnern.  Sie  sind  mit  einer  Meuge  anderer 
verkniipft,  die  er  erfunden  hat.  Diirfen  wir  annehmen,  da6 
er  auch  sein  Wesen  in  seinem  Helden  charakterisiert  hat? 

Der  junge  Raphaël  wird  von  seinem  Vater  zunàchst  selir 
tyrannisch  behandelt;  er  leidet  unter  dieser  Behandlung,  wie 
Félix  de  Vandcnesse  in  „le  lys  dans  la  vallée"  unter  der  seiner 
Mutter.  Das  stimmt  nicht  auf  Balzac.  Wir  wissen,  daC  sein 
Vater  ein  von  Grand  aus  gutmiitiger  Mensch  war  und  dafi 
der  junge  Balzac  sich  in  seinen  Briefen  nie  iiber  ihn  beklagt. 
Aber  dièse  Entstellung  ist  zur  Charakterisierung  Raphaëls 
notwendig:  Figure-toi  Vimagination  la  plus  vagabo7ide,  le  cœur 
le  plus  amoureux,  Vâme  la  plus  tendre,  Vesprit  le  plus  poétique 
sans  cesse  en  présence  de  Vhomme  le  plus  caillouteux,  le  plus 
atrabilaire,  le  plus  froid  du  monde?  {I,  223).  —  Der  Vater 
ist  also  mehr  nur  die  Folie  fiir  die  ganz  anders  geartete  Natur 
des  Sohnes,  die  sich  unter  dem  Druck  seiner  Autoritàt  um  so 
intensiver  nach  innen  verfestigt  und  bereit  ist,  mit  voiler 
Leidenschaft  hervorzubrechen,  wenn  sich  ein  Anlafi  bietet. 
Ganz  ebenso  ist  es  in  „le  lys  dans  la  vallée". 

Balzac  ist  nach  allem,  was  wir  von  ihm  wissen,  nie  eine 
tragisch  verkannte  Persunlichkeit  ge wesen,  die  sich  von  der 
Mitwelt  Harte  eingeengt  geflihlt  hâtte.  Wir  selien  also  hier 
schon,  wie  er  bei  der  Charakterisierung  des  jungen  Raphaël 
von  seinen  eigenen  Eigenschaften  ausgeht,  die  er  als  JUngling 
gehabt  hat:  Phantasie,  dichterische  Begabung,  Sinnlichkeit, 
Naivitat,  —  dièse  mit  etwas  schoneren  Namen  bezeichnet  und 
sie  Raphaël  zuschreibt,  sie  aber  in  ihm  aile  unterdriickt, 
zuriickgedràngt  sein  lâfit,  damit  sein  Held  eine  tragisch  intér- 
essante Figur  werde.  —  Aus  der  Zeit,  da  sein  Vater  nocli  lebte, 
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erzâhlt  Eaphaël  ein  Ereignis  ausfiihrliclier  :  wie  er  einmal 
ihm  Geld  entwendet,  gespielt  und  gewonnen  habe.  Es  ist 
ihm  niclit  zum  wenigsten  um  eines  besonderen  Erlebnisses 
dabei  wiclitig:  „De  cette  soirée,  date  la  première  observation 
physiologique  à  laquelle  fai  dû,  depuis,  la  pénétration  qui  vi'a 
permis  de  saisir  quelques  mystères  de  notre  dovMe  nature." 
Seine  leidenschaftliche  Aufregung  gibt  ihm  nâmlich  die  Fâliig- 
keit,  genau  zu  wissen,  was  am  Spieltisch  vorgeht,  obwohl  er 
es  weder  selien  nocli  horen  kann.  Er  stelit  zelin  Schritte 
weg,  bei  der  Tiire,  um  sicb  von  seinem  Vater  niclit  uber- 
rascben  zu  lassen,  aber  seine  Seele  „flattert''  um  den  griinen 
Tisch.  1)  So  besitzt  also  Raphaël  die  Gabe  des  „zvveiten  Ge- 
sichts",  eine  Ubernatiirliche  Fâhigkeit,  mit  dem  Geist  zu  er- 
fassen,  was  die  Sinne  nicht  wahrnehmen  likounen,  eine  Gabe, 
auf  die  Balzac  —  wir  sahen  schon,  in  welchem  Sinn  haupt- 
sâchlich  —  so  viel  Wert  legte.  —  Hôren  wir  nun,  wie  Raphaël 
das  âuBere  Erlebnis  beschreibt.  Er  geht  in  ein  Boudoir  und 
zàhlt  dort  das  Geld  seines  Vaters,  „les  yeux  cuisans,  les 
doigts  tremUans"  (I,  226).  Plôtzlich  sieht  er  in  einer  Art 
Vision  aile  Freuden,  die  seiner  harren,  wenn  er  sich  fiir  eine 
Nacht  der  vàterlichen  Autoritât  entziehen  will.  Tout  a  coup, 
les  joies  de  mon  escapade  apparurerit  devant  moi  visibles,  daiisant 
comme  les  sorcières  de  Macbeth  autour  de  leur  chaudière, 
mais  alléchantes,  frémissantes  et  délicieuses  (I,  226).  Das  ist 
ein  charakteristischer  Ausilufi  des  Visionâren  in  Balzacs  An- 
schauung,  das  wir  bei  Gelegenheit  einer  spàteren  Stelle  noch 
genauer  kennen  lernen  werden.  —  Es  folgt  nun  eine  in 
ihrer  Lebendigkeit  an  einen  Teil  der  ersten  Szene  erinnernde 
Erziihlung:  ailes  ist  eminent  visuell  dargestellt;  keine 
Gefiihle  werden  uns  beschrieben,  sondern  nur,  was  Raphaël 
mit  den  Sinnen  wahrnimmt,  und  wie  sich  seine  Empiin- 
dungen  nach  auBen  kundgeben.  Sans  écouter  les  tintemens 
de  mon  oreille  ou  les  batteme^is  précipités  de  7non  cœur,  je 
pris  deux  pièces  de  vingt  francs  que  je  vois  encore!  .... 
Les  millésimes  en  étaient  effacés,  et,  toute  usée,  la  figure  de 


^)  . . .  j'allai  me  planter  près  d'une  porte,  regardant  à  travers  les 
salons  sans  y  rien  voir,  car  mon  âme  voltigeait  autour  du  fatal  tapis 

vert  . . . 
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Bonaparte  y  grimaçait . . .  ^)  Ayant  mis  la  bourse  dans  ma 
poche,  et  les  deux  pièces  d^or  dans  la  paume  humide 
de  ma  main  droite,  je  revins  vers  une  table  de  jeu  rôdant 
autour  des  joueurs  comme  un  émouchet  au  dessus  d^uji  'poulailler. 
—  Endlicli  gewinnt  er.  Keine  Schilderung  von  Gefûlilen! 
Mais  j'avais  gagné!  ...  A  travers  le  tourbillon  d'hommes  qui 
gravitait  autour  des  joueurs,  j'accourus  a  la  table  avec  la  dex- 
térité d'une  anguille  qui  s'échappe  par  la  maille  rompue  d'un 
filet.  De  douloureuses,  toutes  mes  fibres  devinrent 
joyeuses.  J'étais  comme  un  condamné  qui,  marchant  au 
supplice,  rencontre  le  roi  .  .  .  (I,  228).  —  Es  felilen  40  frs., 
man  beschuldigt  ihn  mit  Blicken:  Je  pâlis,  et  des  gouttes  de 
sueur  sillonnèrent  mon  front  jeune  (I,  229).  —  Doch  stellt 
sicli  gleich  seine  Unsclmld  lieraus:  Alors  je  relevai  mon  front 
et  jetai  des  regards  triomphans  sur  les  joueurs.  —  Aufierst 
knappe  Darstellung,  kurze  Sàtze.  Einige  wenige  Vergleiche, 
wobei  die  literarische  Reminiszenz  fehlt;  die  Vergleiche  mit 
dem  Weili  und  dem  Aal  sind  beide  zwar  nicht  ganz  passend, 
aber  doch  anschaulich.  Auch  der  Vergleich  mit  dem  zum 
Tode  Verurteilten,  den  Balzac  unzâhlige  Maie  in  diesen  Jahren 
in  allen  moglichen  Variationen  anbringt,^)  ist  hier  passender 
und  natUrlicher  als  an  vielen  andern  Orten.  —  Erinnern  wir 
uns  nochmals,  daB  wir  die  gleiche  Lebhaftigkeit  der  Be- 
schreibung  schon  bei  dem  Hohepunkt  der  Spielszene  am  Anfang 
des  Romans  fanden.  Balzac  hat  hochst  wahrscheinlich  âhnliche 
Szenen  selbst  beobachtet,  vielleicht  auch  selbst  erlebt;  spàter 
scheint  er  ja  manchmal  gern  gespielt  zu  haben.  3)  Aber  wie 
dem  auch  sei:  wir  sehen  von  neuem,  was  schon  aus  einer 


')  Man  beachte,  wie  hier  die  Gegenstandsschilderung,  die  sonst  viel- 
fach  in  dem  Roman  noch  keinem  kûnstlerischen  Zweck  dient,  sicli  mit  der 
Handlung  verkniipft.  Die  Einzelheiten,  deren  sich  Raphaël  noch  se  genau 
erinnert,  werden  auch  fur  den  Léser  intéressant:  sie  werden  schildernswert. 

'^)  Augeregt  wohl  durch  Werke  wie  V.  Hugo  s  „le  dernier  jour 
d'un  condamné  und  J.  Janins  „l'âne  mort",  durch  die  Erinnerung  an 
Samson  (cf.  Corr.  p.  XLII,  „souvenirs  d'un  paria",  „un  épisode  sous  la 
terreur")  und  durch  die  Diskussion  des  Antrags  auf  Abschaffung  der  Todes- 
strafe  fiir  politische  Verbrechen,  den  die  Oppositionspartei  nach  der 
Révolution  von  1830  eingebracht  hatte,  um  vier  Minister  Karls  X.  zu 
retten. 

>»)  Corr.  LXXXI,  p.  130. 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  7 
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Stelle  der  „ph.  d.  m."  liervorging-,  dafi  Balzacs  Talent  ihn  ganz 
besonders  dazu  befâhigt,  dramatisch  bewegte  Szenen,  in  denen 
eine  Leidenscliaft  mit  elementarer  Wuclit  zum  Ausdruck 
kommt,  mit  einfachen  visuellen  Mitteln  zu  scliildern. 

Eaphaël  erzàhlt  weiterliin  die  Ereignisse,  die  ilm  arm 
machten.  Seine  Gesinnung  scliildert  er  dabei  folgendermaBen: 
Enfin,~quand  UMi^A9P}ïll^l-i^^ll^?i...Jll^l^i  ^  force  de  froisse- 
mens,  les  hommes  et  les  choses  ne  nous  ont  'point  encore  enlevé 
cette  fleur  de  sentiment  si  délicate,  cette  vierge  verdeur  de 
pensée,  cette  noble  et  pure  conscience  qui  ne  nous  laisse  jamais 
transiger  avec  le  mauvais,  nous  sentons  vivement  nos  devoirs, 
nous  avotis  un  hojineur,  nous  sommes  fraiics  et  sans  détours 
(I,  236).  —  Ganz  unzweifelhaft  spriclit  hier  wieder  Balzac: 
er  versetzt  sicli  in  seine  Jiinglingsjahre  zuriick  unxt~î3eânsïert 
sich  dabei  ein  wenig.  Die  Kniflie,  die  er,  von  Sclmlden  iiber- 
hâuft,  anwenden  mufite,  seine  Glâubiger  zu  befriedigen,  die 
Verstellungskunst,  die  er  seinen  Korrespondentinnen  gegenûber 
iibte,  kannte  er  mit  20  Jahren  noch  nicht;  seine  Briefe  ans 
dieser  und  der  folgenden  Zeit  lassen  dariiber  keinen  Zweifel. 

Es  folgt  nun  ein  ganzes  Kapitel,  in  dem  Raphaël  aus- 
fiihrlich  die  Analyse  des  Seelenzustandes  gibt,  der  ihn  dazu 
trieb,  sich  von  der  Welt  abzusondern;  erst  nach  einiger  Zeit 
woUte  er  mit  einigen  groBen  Werken  an  die  Ôlîentlichkeit 
treten,  die  ihn  mit  einem  Maie  beriihmt  machen  sollten.  Einen 
besonders  groBen  Teil  dièses  Kapitels  widmet  er  seinem  Ver- 
bal tnis  zu  den  Frauen.  Seine  Haupteigenschaften  waren,  so 
erzàhlt  er,  ein  grofies  Selbstbewufitsein,  eine  grofie  Sehnsucht 
nach  Frauenliebe  und  Euhm  und  dabei  eine  groJ3e  Schiichtern- 
heit  den  Menschen,  besonders  den  Frauen  gegeniiber;  daher 
oft  eine  starke  seelische  Verstimmtheit. 

Inwiefern  dtirfen  nun  aile  dièse  Auslassungen  autobio- 
graphischen  Wert  beanspruchen?  Wir  mlissen  nns  da  zuerst 
klâr  dariiber  werden,  wie  es  mit  Balzacs  Selbsterkeuntnis 
bestellt  ist.  Sie  ist  nie  besonders  grofi  gewesen.  Dafi  den 
Grund  seines  Wesens  ein  derb  sinnlicher  Zug  bildete,  hat  er 
nie  erkannt  oder  nie  gestehen  wollen.  Wenn  er  in  sich 
hineinsieht,  iindet  er  da  immer  ein  unauslôschliches  Verlangen 
nach  Liebe  und  Ruhm.  Seine  Selbsterkeuntnis  zeigt  ihm  sich 
selber  also  stets  nur  in  idealisierter  Gestalt.    Dazu  verleiht 
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ihm  seine  Phantasie  eine  solch  mâclitige  Kraft  der  Auto- 
sugg-estion,  dafi  er  sich  ganz  in  diesen  seinen  vorgetàuscliten 
Charakter  hineindenkt,  dafi  ihm  dieser  wirklich  wird,  so  wie 
ihm  seine  Romanhelden  wirklich  sind,  so  wie  er  schon  mit 
dem  Erfolg  eines  Projektes  rechnet,  wenn  er  es  erst  ausge- 
sonnen  hat.  —  Wenn  nun  dies  grenzenlose  Verlangen  nach 
idealen  mid  materiellen  Giitern  sich  immer  wieder  an  der 
Wirklichkeit  stiefi,  so  schuf  ihm  das  Enttàuschungen,  Uber  die 
er  zwar  kraft  seines  Tempéraments  immer  leicht  wegkam,  die 
aber  dazii  beitrugen,  seine  Autosuggestion  Uber  seinen  idealen 
Charakter  wesentlich  nach  einer  bestimmten  Eichtung  hin  zu 
beeinflussen.  Sein  Verlangen  nach  einer  idealen  Frauenliebe 
stiefi  auBerdem  immer  wieder  mit  dem  Eindruck,  den  sein  un- 
geschlachtes  Wesen  machte,  zusammen;  er  mufite,  besonders 
in  seinen  jiingereu  Jahren,  oft  merken,  wie  er  durch  seine 
Manieren  eher  abstiefi  als  anzog,  wàhrend  andere  mit  weniger  A 
Geist  und  feineren  Umgangsformen  mehr  Gliick  bei  den  Frauen  ^ 
/^hatten.  Vielleicht  hat  er  solche  Erlebnisse  sogar  in  seinem''^ 
Verkehr  mit  Mme.  de  Berny  gemacht.  In  der  Erzâhlung 
„une  iMssion  au  collège^  sagt  er  einmal:  Je  me  souviens  alors 
qu'une  jalouse  rage  m'animait  contre  ces  hommes  du  monde, 
vétérans  de  la  séduction,  qui,  habitués  à  manier  la  louange, 
prodiguaient  leurs  fadeurs  à  la  jeune  veuve  quand,  moi  qui 
aurais  voulu  tout  lui  dire,  je  ne  pouvais  rien  exprimer.  (Œuvres 
XX,  259  f.).  —  Dafi  die  Erzâhlung  in  Erinnerung  —  wenn 
auch  nicht  einer  Knabenliebe  zu  Frau  von  Berny,  so  doch  des  • 
Verhàltnisses  zu  ihr  —  geschrieben  ist,  wird  dadurch  wahr- 
scheinlich,  dafi  ein  Sohn  der  Geliebten  als  Schulkamerad  des 
Erzàhlers  auftritt.i)  —  Dazu  kamen  noch  Enttâuschungen,  die 
ihm  sein  Verhâltnis  zu  Mme.  de  Berny  selbst  brachte.  In 
einem  Brief  an  Mme.  Carraud  lesen  wir:  Il  y  a  chez  moi  le 
culte  de  la  femme,  et  un  besoin  d'amour  qui  n'a  jamais  été 
complètement  satisfait;  désespérant  d'être  jamais  bien  aimé  et 
compris  de  la  femme  que  j'ai  rêvée,  ne  l'ayant  rencoîitrée 
que  sous  une  forme,  celle  du  cœur,  je  me  7~ejette  dans  la 
sphère  tempétueuse  des  passions  politiques,  et  dans  l'atmosphère 

^)  Cf.  Hanotaux  et  Vicaire,  p.  45.  —  Uber  seine  schlimmen  Er- 
fahrungeu  beim  Tauzen  vgl.  Laure  Surville,  B.,  Corr.  p.  XVII. 
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orageuse  et  desséchante  de  la  gloire  littéraire  (Corr.  LXVIII, 
p.  109);  d.  h.  die  Liebe  zu  Mme.  de  Berny  mufite,  wie  das  die 
Umstânde  mit  sicli  brachten,  mit  der  Zeit  aufhôren.  Ailes 
das  trug  dazu  bei,  in  seiner  Phantasie  den  idéal  en  Balzac 
zu  schaffen,  an  dessen  Realitât  er  glaubt:  den  Mensclien,  der 
sich  stets  nacli  einer  groBen  Liebe  selint  und  dessen  Selmen 
nie  befriedigt  wird.  Bezeichnend  ist  nun  aber,  wie  in  der  Cor- 
respondance dièse  Idealgestalt  nur  in  seinem  Verkehr  mit 
Frauen  auftritt,  in  deren  Herzen  er  sicli  einen  Platz  sichern 
will.  Es  ist  hier  absolut  nicht  auseinanderzusclieiden,  inwieweit 
er  sich  selbst  iiber  seine  walire  Natur  tàusclit,  und  inwieweit 
er  bewufît  sich  seinen  Korrespondentinnen  intéressant  machen 
will;  so  stark  ist  er  den  Eingebungen  seiner  Phantasie  unter- 
worfen.  So  schreibt  er  an  die  HansJca  noch  vor  dem  ersten 
Zusammentreffen  in  Neucliâtel:  Depuis  que  fai  respiré  et 
sachant  ce  qu^ était  un  souffle  pur  échappé  de  lèvres  pures,  fai 
souhaité  Vamour  d'une  jeune  et  jolie  femme,  et  tout  m'a  fui 
(Lettres  à  l'étrangère,  Januar  1833).  Das  ist,  wie  aile  dièse 
von  Verstellung  strotzenden  Briefe  an  die  étrangère  aus  jener 
Zeit  (cf.  besonders  IV,  p.  15  ff.),  auf  den  ersten  Blick  nichts 
weiter  als  ein  verstecktes  Liebeswerben.  Das  Vermogen,  der 
Rang,  die  Nationalitât  der  Fremden  haben  ihm  in  die  Augen 
gestochen,  er  wunscht,  von  ihr  geliebt  zu  werden  —  und  er 
liebt  sie  schon.  Er  hat  das  —  bewufîte  oder  unbewufite?  — 
Gefiihl,  dafi  er  ihre  Liebe  am  besten  gewinnen  werde,  wenn 
er  zuerst  ihr  Mitleid  errege  —  aber  schon  glaubt  er  selber, 
dafi  er  der  idéale,  enttâuschte  Mensch  sei,  als  den  er  sich 
hinstellt.  Er  gewinnt  ihre  Liebe,  aber  dasselbe  Manôver, 
dieselbe  Autosuggestion  wiederholt  sich  bei  seinem  Verhâltnis 
zu  Louis  a.  Ihr  gegeniiber  kann  er  nicht  genug  von  seinen 
Anstrengungen  und  Leiden  erzàhlen;  er  schreibt  ihr:  Un 
attachement  inconnu  au  monde,  dans  le  secret  duquel  ne  serait 
personne,  est  un  de  mes  rêves;  et  il  y  a  en  vous  un  cœur  qui 
a  autant  d'imagination  que  l'imagination  a  chez  moi  de  cœur. 
. . .  Pouvez-vous  empêcher  un  poëte  de  vous  rêver  jeune,  belle 
et  spirituelle!  Quand  on  a  tarit  désiré  cette  réunion  de  tendresse 
chez  une  femme,  n'est-il  pas  naturel  d'y  croire,  quand  le  rêve 
se  présente  au  moment  où  la  vie  lasse,  où  Von  aime  mieux  le 
repos  de  la  mort  qu'un  constant  travail?     Oui,   mon   rêve 
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ne  s'est  jamais  réalisé;  fai  vu  toutes  les  femmes  désirer 
que  leur  affection  fut  connue.  C'est  ou  une  gloire  pour  elles, 
ou  un  sacrifice  de  plus;  moi,  je  voudrais  une  tendresse 
qui  fût  un  secret  entre  deux  êtres  seulement,  éternelle- 
ment inconnu,  caché  comme  le  trésor  de  Vavare:  mais 
il  paraît  que  cette  céleste  poésie  est  impossible  (Corr. 
p,257f.).  —  Aiich  das  ist  wieder  ein  deutliches  Liebeswerben, 
bei  dem  er  aber  selbst  vergifit,  daS  es  ihm  nicht  ernst  ist. 
Weniger  kulin  konnte  er  sich  der  duchesse  d'Àhrantès 
gegenûber  ausdriicken,  docli  kliugt  derselbe  Ton  an,  wenn  er 
ihr  schreibt:  L^ amitié  que  vous  daignez  m' offrir,  madame,  est 
une  chimère  que  je  poursuis  toujours,  malgré  les  fréquents 
désappointements  qui  me  sont  échus.  Depuis  le  jeune  âge,  au 
collège,  j^ai  cherché  non  pas  des  amis,  mais  un  ami  (Corr.  XXX, 
p.  65).  Àhnlich  vorsichtig  spricht  er  sicli  in  einem  Brief  an 
die  marquise  de  Castries  ans  (Corr.  LX,  p.  103).  —  Gern 
liebt  er  auch,  um  sich  in  die  Herzen  der  Frauen  einzu- 
sclimeiclieln,  seine  kindliclie  Naivitàt  hervor.  Sehr  bezeichnend 
ist  die  Stelle,  wo  er  Louisa  zu  bewegen  sucht,  in  personliclie 
Bekanntscliaft  mit  ihm  zu  treten.  Um  sie  iiber  Gefahren  zu 
beruhigen,  denen  sie  dabei  ausgesetzt  zu  sein  fiirchtet,  schreibt 
er  ihr:  Si  vous  connaissiez  tout  ce  qu'il  y  a  de  chevaleresque 
dans  ma  loyauté,  vous  ne  seriez  pas  si  désespérée  de  refuser 
ce  que  je  demande.  D'abord,  je  ne  demande  pas  à  vous  voir 
ni  à  vous  connaître;  je  demande  comment  nous  serons  amis 
sans  cela.  Je  suis  plein  de  foi  pour  le  miracle,  et,  l'ayant 
promis,  c'est  à  vous  de  le  réaliser.  Remarquez  que  vous  n'aurez 
jamais  de  tels  élémens,  un  cœur  si  enfant  et  si  croyant,  une 
âme  si  peu  homme,  quoi  que  vous  en  disiez  (Corr.  p.  260). 

Ganz  genau  dasselbe  idéale  Selbstportrait,  von  dem  wir 
nie  wissen,  inwieweit  es  aus^béwïïBter  Verstellung  oder  aus 
Autosuggestion  hervorgegangen  ist,  zeichnet  nun  Balzac  in 
der  Beschreibung,  die  Raphaël  seinem  Freund  von  sich  gibt. 
Die  Àhnlichkeit  springt  mit  'jëdéih  Satz  hervor.  Wie  sehr  er 
dabei  sich  selber  in  seinen  Helden  hineinlegt  —  oder  sich  in 
ihm  zu  erkennen  geben  will?  —  zeigt  besonders  die  Stelle, 
wo  Raphaël  von  seiner  Naivitàt  spricht:  Maintenant,  j'en  suis 
certam,  la  sincérité  de  mon  caractère  a  dû  leur  déplaire!  Peut- 1 
être  veulent-elles  un  peu  d'hypocrisie? . . .  Mais,  moi,  qui  suis, 
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tour-à-tour,  dans  la  même  heure:  enfant,  homme,  savant,  futile, 
penseur,  sans  préjugés  et  plein  de  superstitions,  femme  comme 
elles;  n'ont-elles  pas  dû  prendre  ma  naïveté  jJour  du  cynisme, 
la  pureté  même  de  la  pensée,  pour  du  libertinage?  La  science 
leur  était  ennui;  la  langueur  féminine,  faiblesse  (I,  249  f).  — 
Wer  das  sagt,  ist  docli  niemand  anders  als  der  Verfasser  der 
^physiologie  du  mariage^',  des  Werkes,  das  zu  Balzacs  Verdrufi 
sclilecht  aufgenoinmen  worden  war,  von  dem  ilim  Mme.de Berny 
abgeraten  hatte,  das  er  gegeniiber  Mme.  Carraud  und  der 
marquise  de  Castries,  das  er  in  der  Vorrede  zur  „2).d.ch/' 
liatte  verteidigen  miissen.i)  Sucht  er  absichtlich  zu  erkennen 
zu  geben,  daB  er  sich  mit  Eapliaël  identifiziert  wissen  will? 
Walirsclieinlicli  genug  ist  es,  —  Ein  anderes  Beispiel  dieser 
lialbwaliren  Pose.  Man  erinnert  sich  der  eben  zitierten  Stella 
ans  dem  Brief  an  Mme.  Carraud.  Ganz  im  selbeu  Sinn 
sagt  Kaphaël:  Ai7îsi,  toutes  les  femmes  m'ont  condamné.  J'ai 
accepté,  dans  les  larmes  et  le  chagrin,  Varrêt  porté  par  le 
monde.  Puis  cette  peine  a  produit  son  fruit.  Je  voulus  me 
venger  de  la  société;  je  voulus  posséder  Vâme  de  toutes  les 
femmes  en  me  soumettant  les  intelligences,  voir  tous  les  regards 
fixés  sur  moi  quand  mon  nom  serait  prononcé  par  un  valet  à 
la  porte  d'un  salon  (I,  250).  —  Es  ist  schwer,  sich  Balzac 
„dans  les  larmes  et  le  chagrin"  vorzustellen,  weil  ihn  die  Welt 
nicht  anerkennen  will.  Aber  wir  sehen  unter  dieser  larmoyanten 
Maske  das  Gesicht  des  funfundzwanzigjâhrigen  Magnétiseurs 
durchschimmern,  wir  erkennen,  dafi  Balzac  noch  derselbe  ist, 
der,  als  er  fiir  einen  seiner  ersten  Romane  ein  paar  hundert 
Franken  bekommen  hat,  der  Schwester  zukunftsfreudig  schreibt: 
Dans  peu,  lord  R'hoone  sera  Vhomme  à  la  mode,  Vauteur  le 
plus  fécond,  le  plus  aimable,  et  les  dames  Vaimeront  comme  la 
prunelle  de  leurs  yeux.  Alors,  le  petit  brisquet  d'Honoré  arri- 
vera eti  équipage,  la  tête  haute,  le  regard  fier  et  le  gousset 
plein;  à  son  approche,  on  murmurera  de  ce  murmure  flatteur 
d'mi  public  idolâtre  . . .  (Corr.  XVIII,  p.  42  f.)  —  Der  Ehrgeiz 
und  die  Ziele  sind  dieselben  geblieben,  nur  die  offene  Naivitàt 
ist  geschwunden,  die  selbst  iiber  ihre  Tràume  lacht. 

Andere  Ziige   der  Selbstanalyse  Raphaël -Balzacs  haben 


»)  Corr.  p.  286,  67,  97. 
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allerdings  unverfàlschteren  Charakter;  so  wenn  er  von  sicli 
sagt:  Malgré  la  voix  intérieure  qui  doit  soutenir  tous  les 
hommes  de  talent  dans  leurs  luttes  et  qui  me  criait:  —  Courage! 
. . .  marche!  . . .  Malgré  les  révélations  soudaines  de  ma  imis- 
sance  dans  la  solitude;  et  malgré  V espoir  dont  j^ étais  animé 
en  comparajit  les  ouvrages  nouveaux  admirés  du  public,  à  ceux 
qui  voltigeaient  dans  ma  pensée,  je  doutais  de  moi,  comme  un 
enfant  sans  mère.  J'étais  la  proie  d'une  excessive  ambition, 
je  me  aboyais  desti?ié  à  de  grandes  choses  et  me  sentais  dans 
le  néant  (1, 242  f.).  Solclie  widerstreitenden  Empflndungen  mag 
Balzac  nacli  seiner  grofien  fiiianziellen  Katastrophe  gehabt 
haben,  als  er  sich  anscliickte,  sich  mit  der  Feder  wieder  frei- 
zuarbeiten,  und  aucli  spilter  nocli,  wenn  er  manchmal  tiber- 
anstrengt  und  miBmutig  an  seiner  Zukunft  zweifelte.  ^)  — 
Das  starke  Selbstbewufitsein  des  Beobachters  Balzac  spricht 
ans  den  Worten:  La  curiosité  philosophique,  les  travaux  ex- 
cessifs, Vamour  de  la  lecture,  qui,  depuis  l'âge  de  sept  ans 
jusqu'à  mon  entrée  dans  le  monde,  ont  constamment  occupé 
ma  vie,  ne  m' auraient -ils  pas  doué  de  la  facile  puissance  avec 
laquelle,  s'il  faut  vous  en  croire,  je  sais  rendre  mes  idées  et 
aller  en  avant  dans  le  vaste  champ  des  connaissances  humaines? 
Nun  fàllt  er  in  die  Attitude  des  Verkannten  und  des  Philo- 
sophen:  L'abandon  auquel  j'étais  condamné,  l'habitude  de 
refouler  mes  sentimens  et  de  vivre  dans  mon  cœur,  ne  m'ont-ils 
pas  investi  du  pouvoir  de  comparer,  de  méditer?  Und  nun 
spricht  wieder  Balzac  selber,  der  von  der  ubernatiirlichen 
Maclit  seiner  Intuitionsgabe  und  seines  Willens  fest  iiberzeugt 
ist:  Ma  sensibilité  ne  s' étant  pas  dissipée  au  service  de  ces 
irritations  mondaines,  qui,  de  la  plus  belle  âme,  en  font  une 
guenille,  ne  s'est-elle  pas  conceritrée  pour  devenir  l'organe  per- 
fectionné d'une  volonté  plus  haute  que  celle  de  la  passion?  . . . 
(1, 248 f).  Es  ist  wieder  niemand  anders  als  Balzac,  der  spricht: 
Je  m'instituai  grand  homme.  Dès  mon  enfance,  je  m'étais  frappé 
le  front  en  me  disant  comme  André  de  Chénier:  „Il  y  a  quelque 
chose  là! ..."  Je  croyais  sentir  en  moi  une  petisée  à  exprimer, 
un  système  à  établir,  une  science  à  expliquer  (I,  251).  Balzac 
bat  sich  hier  ausgezeichnet  erkannt.   Das  Bestreben,  mit  seinen 


0  Cf.  Corr.  LVIl,  p.  100. 
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Werken  etwas  ganz  Neues,  Grofies  auf  dem  Gebiet  der  geistigen 
Betàtigung  zu  schaffen,  oder  docli  sie  so  aufgefaût  zu  wissen, 
ist  ein  durchgeliender  Zug  seines  Wesens,  besonders  iu  den 
ersten  Jahren  nach  1828.  Er  schreibt  die  „ph.  d.  m.",  die 
„p.  d.  ch."  und  deren  Vorrede,  in  der  er  ein  âstlietisches  System 
aufstellt,  „ Louis  Lambert".  Er  weist  aie  marquise  de  Castries 
auf  das  pliilosophische  Gebâude  liin,  das  er  in  den  „romans 
et  contes  philosophiques"  erriclitet  liabe  (Corr.  LVI,  p.  98);  er 
riihmt  sich,  allein  in  der  „p.  d.  ch."  ein  philosophisches  System 
entwickelt  zu  haben  (Œuvres  XXII,  405).  Er  ist  mit  diesem 
Zug  ganz  ein  Kind  seiner  Zeit.  —  Am  Sclilufi  des  Kapitels 
erklârt  Raphaël,  wie  er  sich  sein  Frauenideal  denkt.  Das 
grofie  Génie,  der  starke  Arbeiter,  hat  weder  Lust,  sich  von 
dem  eitlen  Egoismus  einer  Frau  beherrschen  zu  lassen,  noch 
Zeit,  ihnen  in  jener  empfindsamen  Weise  die  Cour  zu  schneiden, 
wie  sie  es  gern  haben.  Il  faut  plus  que  de  Vamour  à  un 
homme  pauvre  et  gra7id,  il  a  besoin  de  dévouement;  .  .  .  La 
véritable  épouse  en  cœur,  en  chair  et  en  os  se  laisse  tramer  là 
où  va  celui  en  qui  résident  sa  vie,  sa  force,  sa  gloire,  son 
bonheur  (I,25àf.).  —  Das  ist  auch  Balzacs  eigenste,  persôn- 
liche  Auffassung  von  der  Sache.  Die  duchesse  d'Abrantès 
beklagt  sich,  daû  Balzac  ihren  Empfindungsreichtum  gegen- 
iiber  ihrer  Energie  heruntergesetzt  habe;  er  entschuldigt  sich, 
betont  aber  nochmals  seine  Ansicht  :  . . .  j'ai  formé  cet  axiome 
que  la  femme  îi'est  jamais  si  touchante  et  si  belle  que  lors- 
qu'elle renonce  à  tout  empire  et  s'humilie  toujours  devant 
un  maître  (Corr.  XXX,  p.  64;  1829/  Um  dem  Urteil  die 
Spitze  gegen  die  Herzogin  abzubrechen,  wendet  er  es  rein 
àsthetisch. 

Die  Analyse  dièses  Kapitels  ergibt  also  nichts  wirklich 
Neues  iiber  Balzacs  Charakter  oder  seine  innere  Entwicklung: 
das  Selbstportràt,  das  er  gibt,  ist  zu  unzuverlàssig;  aber  sie 
bestâtigt  uns  schon  Bekanntes  darilber  und  zeigt  zugleich, 
wie  er,  unterstiitzt  von  einer  lebhaften  Phantasie,  nicht  nur 
in  seine  Briefe,  sondern  auch  in  den  Eoman  seine  Persônlich- 
keit  hineintrâgt.  Es  làfit  sich  nie  Gewisses  dariiber  sagen, 
wie  weit  er  dièse  Pose  bewuJSt  an  wendet;  dafi  er  von  ilir 
Gebrauch  maeht,  ist  sicher  und  wird  durch  ,, Louis  Lambert" 
erhàrtet,   wo   der  Autor,   noch  geschickter,  seine  Gedanken 
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einem   verstorbenen  Freunde   unterlegt   und   dabei  doch  un- 
zweideutig  zu  verstehen  gibt,  dafi  es  die  seinen  sind. 

2. 

In  den  nàchsten  beiden  Kapitelii  erzahlt  Raphaël  ein- 
leitend  seinen  neuen  Lebensplan  und  den  Anfang  seines  Ein- 
siedlfîrdaseins,  bevor  er  nàlier  auf  sein  Verhàltnis  zu  Pauline 
eingelit.  Balzac,  der  sonst  gern  in  groBen  Suramen  -wiililt, 
gibt  sicli  hier  auch  einmal  mit  dem  Budget  eines  armen 
Studenten  ab  und  erzahlt  dessen  Berechnungen  nicht  weniger 
ausfiihrlich.  Sie  gewinnen  fiir  uns  Interesse,  weil  nachher 
Raphaëls  Gluck  oder  Ungltick  von  ihnen  abhàngt.  An  eine 
Betrachtung  iiber  der  Welt  Undank  gegenûber  dem  wahren 
Talent  schliefit  sich  dann  eine  Schilderung  der  Aussicht,  die 
Eaphaël  von  seiner  Mansarde  hat,  wenn  er  frôhlich  und  zu- 
fried*en  mit  seiner  Arbeit  sein  Brot  und  seine  Milch  verzehrt. 
Dièse  Schilderung  ist  sehr  zu  beaçhten:  sie  ist,  wenn  auch 
kurz,  eînë^ÏÏëf  besten  im  Bûche.  Ihre  Eigenart  entspringt 
der  lieb"reichen  Beobachtùng  des  Unscheinbaren,  die  es  mit 
sicli  bringt,  dafi  die  Darstellung  an  und  fiir  sich  nichts  Har- 
monisches,  keine  besonders  schônen  Farben,  sondern  nur 
Charakteristisches  hervorhebt,  dièses  geschickt  auswâhlt  und 
so  etnheitliche  kleine  Stimmungsbilder  gibt.  So  wird  ge- 
schildert,  wie  das  einformige,  dunkle  Hàusermeer  teilweise 
durch  den  aus  den  Fensterlàden  hervordringenden  Licht- 
schimmer,  oder  durch  den  fahlgelben  Laternenschein,  der  von 
unten  herauf  durch  den  Nebel  die  Richtung  der  StraÛe  an- 
deutet,  erhellt  wird.  i)  —  Die  graue  Einsamkeit  belebt  sich 
hie  und  da,  mit  dem  eckigen  Profil  einer  Alten,  die  ihre 
Blumen  begiefît,  der  Gestalt  eines  jungen  Màdchens  bei  der 
Toilette,  von  dem  man  nur  den  Kopf  und  die  blendendweifien 
Arme  sieht,  die  die  Haare  in  die  Hôhe  heben.  Wie  sehen 
das  Fluggras  in  den  Dachrinnen,  beobachten  die  Fàrbung,  die 
das  Moos  unter  der  Einwirkung  des  Regens  oder  der  Sonne 


1)  I,262f.:  Tantôt,  le  soir,  des  raies  luynineuses,  parties  des  volets 
mal  fermés,  nuançaient  et  animaietit  les  noires  profondeurs  de  ce  pays 
original.  Tantôt  les  lueurs  pâles  des  réverbères  projettaient  d'en  bas  des 
reflets  jaunâtres  à  travers  le  brouillard,  et  accusaient  faiblement  les  rues 
dans  les  ondulations  du  ces  toits  pressés,  océan  de  vagues  immobiles. 
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annimmt.  1)  Ailes  kurze  Einzelschilderungen,  wenige,  hinge- 
worfene  Ziige,  die  aber  deii  Eindruck  des  Ganzen  stark  ver- 
mittelu  uiid  Stimmung  liervorrufen,  ohne  kliiistlicli  Stinimung 
zu  maclieu.  Erst  am  Sclilufi  wird  die  Scliilderuiig  allgemeiner 
uiid  verschwommener.  —  PaB  sie  als  Ganzes  so  vortrefflich 
gelungen  ist,  hat  seinen  giiten  Grand.  Wenn  Balzac  Eapliaël 
erzàhlen  làBfpU'le  er  in  seiner  Jugend^mësTîrère  J àTirë  unter 
ànnTîcIien  Umstânden  in  einer  Mansarde  gelebt  und  an  Werken 
gearbeitet  liabe,  die  ilm  berlilimt  macïien  sollten,  so  schwebt 
ihm  dabei  natiiiiicli  die  Mansarde  der  rue  Lesdiguières  vor^ 
die  er  mehr  als  ëîn  Jalir  bewolmte.  Die  Aussicht  hat  er  ge- 
selieil,  «tudiert  uM  mîOèm~fnsclïen  Gedàclitnis  des  Zwanzig- 
jâhrigen  in  sicli  aufgenommen.  Nnn  erinnert  er  sicli  wieder 
an  sie  und  beschreibt  sie.  Und  dafi  ihm  gerade  eine  solche 
Schilderung  von  Geschautem  besonders  giit  gelingt,  ist  be- 
zeichnend  fiir  seine  ganze  Veranlagung.  —  Dafi  er  sich  aber 
iiber  die  richtige,  kiinstlerische  Verwertung  einer  solchen 
Schilderung  noch  nicht  klar  ist,  zeigt  die  Stelle,  die  er  ihr 
angewiesen  hat.  Hatte  er  sie  in  die  Erzâhlung  eingereiht, 
so  hâtte  sie,  wie  nachher  die  Schilderung  des  Zimniers,  dazu 
beigetragen,  Raphaëls  Leben  in  seiner  Ârmlichkeit  und  Ab- 
geschlossenheit  noch  lebendiger  zu  charakterisieren;  hier  steht 
sie  isoiiert.  Die  Aussicht  von  der  Mansarde  wird  uns  be- 
schrieben,  noch  ehe  wir  wissen,  wie  Raphaël  dorthin  gekommen 
ist,  und  wie  es  dort  aussieht. 

Paulines  grazioses  Spiel  in  der  rue  des  Cordiers  ist  es, 
was  an  einem  schonen,  warmen  Sommerabeud  Raphaëls  Auf- 
merksamkeit  auf  dièse  Gegend  lenkt  und  ihn  veranlafit,  sich 
in  Bousseaiis  altem  Haus,  dem  hôtel  8aint- Quentin,  einzumieten. 
Dort  wird  er  in  eine  Mansarde  gefiihrt,  —  qui  avait  vue  sur 
les  toits,  sur  les  cours  obscures  des  hôtels  garnis  du  voisinage, 
et  par  les  fenêtres  desquelles  passaient  de  loyigues  perches 
chargées  de  linge  .  .  .  Hien  n^ était  plus  horrible.  —  Cette 
mansarde  aux  murs  jaunes  et  sales  sentait  la  misère  et  appe- 
lait un  savant.     La  toiture  s'en  abaissait  irrégulièrement  et 


^)  1.  c.  :  J'étudiais  les  mousses,  leurs  couleurs  ravivées  par  la  pluie, 
et  qui,  sous  le  soleil,  se  changeaient  en  im  velours  sec  et  brun  à  reflets 
capricieux. 
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les  tuiles  disjointes  y  laissaient  voir  le  ciel  ...  Il  y  avait 
place  pour  un  Ut,  une  table,  quelques  chaises;  et,  sous  Vangle 
obtus  du  toit,  je  pouvais  loger  mon  piano  (1, 207 f.).  So  wird 
in  einer  mogliclist  kurzen,  kalilen  Schilderung  das  Bild  dièses 
kalilen,  liàBlichen  Raunis  gegeben.  Aber  das  Studium,  die  \ 
geistige  Arbeit,  verschoiit  Raphaël  seine  ganze„U.mgebung. 
Jeder  einzelne  Gegenstand  wird  ilim  so  wert.  Le  bureau  chétif 
sur  lequel  j'écrivaïs~et  la  basane  brune  dont  il  éîaiî  couvert,  ^ 
mon^yiano,  mon  lit,  mon  fauteuil,  les  bizarreries  d".  mon  papier 
de  tenture,  mes  meubles,  tous  devinrent  pour  moi  dlmmbles 
amis,  les  complices  silencieux  de  mon  avenir  . . .  Que  de  fois,  ' 
en  les  regardant,  je  leur  ai  comriuniqué  mon  âme! . . .  Souvent, 
en  laissant  voyager  mes  yeux  sur  une  moulure  déjetée,  je  ren- 
contrais des  développemens  nouveaux,  une  preuve  frappante  de 
mon  système  ou  des  mots  que  je  croyais  heureux  pour  rendre 
des  pensées  presque  intraduisibles  ...  A  force  de  contempler 
ces  objets,  je  leur  trouvais  une  physionomie,  un  caractère,  et 
ils  me  parlaient  souvent.  Si,  par  dessus  les  toits,  le  soleil 
couchant  me  jetait  a  travers  mon  étroite  fenêtre  une  lueur 
furtive,  ils  se  coloraient,  ils  avaient  des  caprices,  ils  palissaient, 
brillaient,  s'attristaient  ou  s'égayaient,  me  surprenant  toujours 
par  une  multitude  d'effets  originaux  ...  (1, 27 Of), 

Selien  wir  von  hier  auf  die  „  se.  d.  l.  v.  pr."  zuriick  und 
auf  „ Eugénie  Grandet"  vor,  so  finden  wir,  dafi  die  Milieu- 
schilderung  hier  wieder  einen  Schritt  nach  vorwârts  gemacht 
hat.  ;Çalzac  stellt  hier  nicht  nur  dar,  wie  ein  Raum  mit  den 
Gegenstanden  darin  —  analog  dem  Komptoir  Ouillaumcs  in 
„Gloire  et  Malheur"  —  dem  Bewohner  durch  die  Vertrautheit 
damit.  die  ihm  seine  Abgeschlossenheit  von  der  ûbrigen  AVelt 
gibt,  intéressant  und  lieb  wird;  son  de  m  er  schildert  auch 
zugleich  den  Raum,  wenn  aiich  noch  so  knapp.  Es  ist 
bezeicBnenderweîse  die  Erinnerung  an  eigene  Erlebnisse,  die 
dem  Schriftsteller  dazu  Anlali  gibt.  Das  ist  ein  nicht  un- 
wichtiger  Fortschritt;  ein  grofierer  hat  allerdings  noch  zu  ge- 
schehen.  Erst  in  „Eugénie  Grandet"  werden  uns  die  Lokalitâten 
—  z.  B.  der  grofie  Saal  —  und  ihre  Ausstattung  durch  un- 
auffâllige  Erwiihnungen  die  ganze  Erzàhlung  hindurch  gegen- 
wàrtig  gehalten  ;  erst  dort  weifi  es  der  Dichter  so  einzurichten, 
dafi  nicht  nur  in  der  handelnden  Personen,  sondern  auch  in- 
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des  Lesers  Erinnerung  ein  bestàndiger  Assoziationswechsel 
zwisclien  gewissen  Teilen  der  Handlung  imd  gewissen  Teilen 
der  Ôrtliclikeit  stattfindet.  Davon  spûren  wir  aber  in  Kapliaëls 
Erzàlilung  fast  gar  nichts.  Sie  eilt  vorwàrts,  dem  glilnzenden 
Boudoir  Fœdoras  zu.  Nur  spâter,  wie  Raphaëls  erstes  Wieder- 
seheii  mit  Pauline  erzàhlt  wird,  heifit  es  einmal  fluchtig: 
Quand  il  se  trouvait  sur  le  seuil  usé,  sur  la  dalle  cassée  de 
cette  ])orte  où,  tarit  de  fois,  il  avait  eu  des  pensées  de  dés- 
espoir . . .  (II,  156).  Das  ist  ailes;  wir  liaben  vorber  noch 
nicht  eiuraal  von  den  erwàhnten  Dingen  geliort,  Und  doch 
vergleiche  man  die  Wirkung  solcber,  iiber  aile  Mafien  ge- 
wôlinlidier  Redewendungen  mit  einer  nicbt  in  die  Handlung 
verwobenen  Verkniipfung  von  Mensch  und  Milieu  wie  der 
folgenden:  Ah!  comme  une  existence  peut  devenir  orageuse 
entre  les  quatre  murs  d'une  mansarde!  .  .  .  L'âme  humaine 
est  une  fée;  elle  métamorphose  une  paille  en  diamans;  et,  sous 
sa  baguette,  les  palais  enchantés  éclosent  comme  des  fleurs  sous 
les  chaudes  inspirations  du  soleil  ...  (I,  358  f.). 

Den  Stempel  des  Selbsterlebten  und  eindringlich  Erlebten 
trâgt  ilbrigens  nicht  nur  die  Schilderung  der  Mansarde,  sondern 
auch  die  von  Laure  Surville  mit  Eecht  so  gepriesene  Aus- 
lassung  iiber  das  Gliick  des  geistigen  Schaffens,  ein  Gliick,  das 
allerdings  der  Verfasser  des  „CromweU"  noch  nicht  so  lebhaft 
empfinden  mochte,  wie  der  der  „p.  d.  ch.".  Balzac  entschuldigt 
sich  unnôtig,  dafi  er  sinnliche  Bilder  zur  Veranschaulichung 
des  geistigen  Vorganges  verwendet;  sie  sind  poetisch  und 
treffend.  Man  hôrt  ilm  wirklich  nicht  oft  allgemein  iiber 
Gefuhle  meditieren,  ohne  dafî  er  geschmacklos  wird,  Wenn 
er  es  hier  nicht  geworden  ist,  so  ist  das  wohl  dem  zugrunde 
liegenden  Erlebnis  zuzuschreiben,  das  dem  Schriftsteller  ohne 
Miihe  die  Form  eingab. 

Raphaël  erzàhlt  weiter  von  seinem  grofien  Werk,  der 
„thJorie  de  la  volojité."  —  Manche  scheinen  geneigt,  diesen 
Zug  als  einen  autobiographischen  anzunehmen,  zumal  da  er 
sich  auch  in  „Louis  Lambert''  findet,  und  auf  Laure  Survilles 
Zeugnis  hin.  15'afiir  scheint  mir  nicht  viel  Grund  vorhanden  zu 
sein.  Balzac  beschâftigte  sich  wenigstens  nicht  wàhj;end  seines 
Aufenthalts  in  der  rue  Lesdiguières  mit  einer  Willen^theorie, 
^onst  wiirden  wir  în  der  Correspondance  wohl  etwas^  davon 
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hôren.  Dafi  er  sclion  im  Collège  eine  solche  Abhandlung  ge- 
schrïéFen  habeu  soll,  ist  natiirlicli  noch  weniger  glaiiblich.  ^)  — 
Erinnern  wir  uns  vielmelir  noclimals  daran,  daû  die  Form  von 
„ Louis  Lambert"  das  Werk  einer  geschickten  Berechnung 
ist,  mit  der  es  Balzac  môglicli  maclit,  die  Bedeutsamkeit  seiner 
Ideen  und  die  Genialitat  von  deren  Urlieber  aufs  Denkbarste 
herauszustreichen,  oline  sich  offen  der  Anmafimig  schuldig  zu 
maclien.  In  diesem  Sinne  ist  also  lioclistwahrsclieinlich  in 
„ Louis  Lambert"  die  Erfindung  und  Erwâlmung  einer  Jhéorie 
de  la  volonté"  nur  ein  weiterer  Trick,  um  die  geistige  Bedeutung 
Lavtiberts,  und  damit  indirekt  Balzacs  eigene,  noch  mehr  zu 
betonen;  dasselbe  gilt  fiir  die  „jp.  d.  ch",  in  deren  genialem 
Helden  sich  ja  Balzac  auch,  wenn  gleicli  nicht  so  deutlich, 
portràtiert.  Aus  eben  diesem  Grunde  lâfit  Balzac  wohl  Louis 
Lambert  auf  seine  philosophischen  Ideen,  die  er,  Balzac,  selbst 
erst  in  jiingster  Zeit  soweit  ausgebildet  batte,  schon  als 
Knaben  kommen:  auch  dièse  Illusion  soll  die  Vorstellung  von 
Lambe)'ts  und  seiner  Genialitat  erhohen.  Wer  an  der  Be- 
rechtigung  dieser  Vermutung  zweifelt,  lèse  die  Stelle  in  Louis 
Lambert,  in  der  Balzac  jeden  Schein  einer  bloBen  Fiktion  zu 
entfernen  sucht  und  zugleich  mit  Anspielung  auf  die  „iJ.  d.  ch." 
geschickt  suggeriert,  dafi  die  Ideen  zu  diesem  letzteren  Eoman 
aus  seiner  Kindheit  stammen:  Ce  fut  en  mémoire  de  la  cata- 
strophe arrivée  au  livre  de  Louis  que,  récemment,  dans  V ouvrage 
par  lequel  commence  la  série  de  ces  contes,  je  me  suis  servi 
pour  une  œuvre  fictive  du  titre  réellement  inventé  par  Lambert. 
Mais  cet  emprunt  n'est  pas  le  seul  que  je  lui  ai  fait.  Son 
caractère,  ses  occupations,  m'ont  été  très  utiles  dans 
cette  co mp osition,  dont  le  sujet  est  dû  à  quelque 
souvenir  de  nos  jeu7ies  méditations  (Nouveaux  Contes 
philosophiques,  2>-  S35f.). 

Im  nâchsten  Kapitel  spricht  Raphaël  Uber  seine  Beziehungen 
und  sein  Verbal tnis  zu  Pauline.  Man  darf  fragen:  entspricht 
Pauline  einer  Erinnerung,  wie  so  manches  andere  in  diesem 
Teil  des  Romans?  Wenn  Eaphaëls  Mansarde  nichts  anderes 
ist  als  die  ^Balzacs  aus  den  Jahren  1819  und  1820,2)  so  mag 

1)  Cf.  s  p.  de  Lovenjoul,  Hist.  des  œuvres,  ^;.  402. 
^)  Eriunert  doch  eiiiiges  aus  der  Besclireibung  seines  Einsiedlerlebens 
dlrekt  an  Stellen  der  Corr.  aus  jenen  Jahren.    Cf.  G.  Ruxton,  p.  25f. 


110 

Balzac  auch  bei  der  Konzeption  der  Paulineepisode  ein  Ver- 
liâltnis  ans  jener  Zeit  vorgescliwebt  liaben.  —  So  ist  es  in 
der  Tat  allem  Anschein  nacli.  Schon  in  dem  ersten  Brief 
des  Corr.  erwàlint  Balzac  scherzliaf  t  den  Flirt  mit  der  Tocliter 
der  ira  Stock  unter  ilim  wohnenden  Verraietersleute:  Comment! 
tu  ne  vois  pas  que  c'est  un  petit  reste  des  galanteries  que  je 
débite  à  la  demoiselle  du  second?  Mais,  hélas!  mes  amours 
ont  été  furieusement  troublées,  depuis  que  je  me  suis  aperçu 
qu'elle  aime  un  domestique!  Oui,  Moi-Même  lui  conte  fleurette  ! 
(Corr.  I,  p.  2)!  Er  weiB  sicli  dann  bei  der  Famille  heimiscli 
zii  maclien,  wird  zum  Essen  geladen;  man  spielt  ziemlich 
laiigweilig;  manchmal  ist  es  interessanter,  wemi  es  um  Geld 
gelit  imd  der  junge  Liebliaber  drei  Frc.  gewinnt.  Er  siicht 
sicli  bei  dem  Màdclien  einzusclimeicheln,  indem  er  ihr  Stunden 
gibt,  die  allerdings  nicht  ûber  das  Elementarste  hinausgelien. 
Cf.  Corr.  VI,  p.  9:  Les  amours  vont  bien:  Zaïre  commence  à 
écrire  lisiblement;  mais  jamais  je  ne  ferai  rien  d'elle  pour  la 
littérature.  Die  Schwester  wirft  ihm  einmal  sclierzliaft  seine 
Untreue  einem  frûlieren  Màdchen  gegeniiber  vor,  und  er  ver- 
teidigt  sich  galant  (Corr.  VI.  p.  11  f).  So  kniipft  Balzac  — 
wir  selien  von  neuem,  wie  lebhaft  seine  Erinnerung  ist  — 
mit  der  Einfiilirung  Paulines  an  ein  Erlebnis  ans  seiner  Ein- 
siedlerzeit  von  1819/1820  an.  Melir  als  eine  bloBe  Auknupfung 
liegt  wolil  niclit  in  diesem  Zusammentreften. 

Bei  der  Besclireibung  seines  Verhâltnisses  zu  ^uline  liebt 
Eagliaël  liervor,  was  wir  eigentlicli  schon  "wissen,  da6  solch 
ein  armes  Màdchen  nicht  das  Objekt  seiner  Liebe  sein  kônne: 
j'avoue  à  ma  honte  que  je  ne  conçois  pas  Vamour  dans  la 
mishre  (I,  283).  Er  mochte  ans  dem  natûrlichen  Màdchen, 
das  sie  ist,  geru  eine  vornelime  Salondame  machen.  i)  Und 
lange  erzàhlt  er  dem  Ziihôrer,  Avie  er  sich  den  Reichtum  der 
Frau,  die  er  lieben  kann,  vorstellt  —  ein  Thema,  liber  das 
ihn  der  Schriftsteller  deshalb  hier  so  beredt  werden  lâût, 
weil  er  selber  hier  aus  dem  Herzen  spricht.  Es  fehlt  ja 
eigentlich  Pauline  auch  nur  das  Geld,  um  eine  der  Frauen 
zu  sein,  die  nach  der  „ph.  d.  m.''  die  einzigen  Frauen  sind. 


\  ^)  I,  287:  Elle  était  tout  sentiment,  toute  fraîcheur,  je  la  voulais  sèche 

(et  froide. 
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Sie  ist  von  vornelimer  Abkunft;  aucli  verwandelt  sie  sich 
plotzlich  —  mail  Aveifi  niclit  reclit  wie  —  aus  dem  netten 
kleinen  Màdchen,  das  aiif  der  Strafie  mit  einer  Freiindin 
Federball  spielt,  in  eine  kônigliche  ScliOiilieit,  deren  Reize 
unter  ilirem  àrmlicheu  Àufieren  hervortreten.  Quand  je  rentrais, 
je  la  trouvais  chez  moi,  dans  la  toilette  la  plus  modeste,  mais 
au  moindre  mouvement  qiCeïle  faisait,  sa  taille  élégante  et 
souple,  les  attraits  de  sa  personne  se  révélaient  sous  Vétoffe 
grossière  dont  elle  était  vêtue.  Elle  avait  un  pied  mignon  dans 
d'ignobles  soidiers.  C'était  l'héroïne  du  conte  de  Peau- d'Ane, 
une  reine  en  esclavage  (I,  281).  Wenn  sie  also  die  Geliebte 
Rapliaëls  werden  soll,  so  fehlt  iiir  nur  noch  wenig.  —  So 
selien  wir  jetzt  sclion,  wie  Balzacs  Ansicliten  liber  die  Liebe 
die  Konzeption  seiner  Persouen  und  Verliiiltnisse  beeinflussen, 
ganz  im  Gegensatz  zu  der  Bereiclieriing-  des  Stoffgebietes,  die, 
wie  wir  selien  werden,  die  nàchstfolgenden  Partien  der  Gattung 
des  Romans  zufiiliren. 

3. 

Verlassen  wir  nun  hier  vorlâufig  Pauline,  bis  ilir  Bild 
und  ihre  Bedeutung  uns  in  der  weiteren  Entwicklung  der 
Geschichte  klarer  werden.  Sie  nimmt  in  Rapliaëls  Erzâhlung 
wenig  Raum  ein;  dagegen  tritt  nun  die  Frau  auf,  die  auf  sein 
Leben  einen  so  groBen  EinfluB  liaben  solIT~Fœ6?  o ra.  —  Selien 
wir  dièse  Gestalt  kritisch  an,  so  ergibt  sich  ohne  weiteres 
zweierlei:  einmal,  dafi  sie  Balzac  wichtig  ist;  dafi  er  sich  viel 
Muhe  gegeben  hat,  sie  zu  z'eTcFnen;  und  dann  —  das  wird 
aus  einer  Anzahl  Stellen  klar  —  daB  sie  lind^Pauline  bewuBt 
als  Kontrastfiguren  gedaclit  sind.  Sclion  dies  legt  die  Ver- 
niutung  nâhe,  3aB  Fœîlora  weniger  als  lebhaft  angeschautes 
Individuum  konzipiert  ist,  niehr  bewuBt  als  ein  Typus,  dem 
erst  die  Darstellung  individuelle  Ziige  gibt.  Dagegen  spricht 
nicht,  was  Balzac  an  3Ime.  Hansïca  schreibt:  J'ai  fait  Fœdora 
de  deux  femmes  que  j'ai  connues  sans  être  dans  leur  intimité. 
L'observation  m'a  suffi,  outre  quelques  confidences  (Lettres  à 
l'étrangère,  p.  0).  Balzac  verfehlt  nicht,  uns  mit  wUnschens- 
werter  Deutliclikeit  zu  sagen,  dafi  er  in  Fœdora  jeineii  Typus 
darstellen  will.  Nach  SchluB  der  Erzâhlung  tntt  er  vor  den 
Vorhang"*und  lâBt  sich  uber  das  Wesen  der  beideii  Frauen- 
gestalten  aus,  uber  Pauline  ziemlich  mysterios,  nicht  so  iiber 
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Fœdora:  auf  die  Frage,  was  mit  ihr  sei,  antwortet  er:   Oh! 

Fœdora!  ,  .  .  Vous  la  rencontrerez!  .  .  .  Elle  était  hier  aux 
Bouffons,  elle  ira  ce  soir  à  l'Opéra!  . . .  Und  noch  deutlicher, 
im  selben  Sinne,  setzt  er  in  einer  spâteren  Bearbeituiig  liinzu: 
elle  est  partout.    C'est,  si  vous  voulez,  la  société  (Œuvres  XV, 

Das  ist  ailes,  was  wir  zimâchst  iiber  die  Personliclikeit 
Fœdoras  erfahren.  Sie  verkorpert,  vielleiclit  in  Anlelinung 
an  die  oder  jene  Dame  ans  Balzacs  Bekanntenkreise,  die  liohe 
Gesellscliaft  jener  Tage,  jene  lierzlose,  blasierte,  egoistisclie 
Welt,  die  darzustellen  das  Programm  des  ganzen  Eomans  ist, 
die  Welt,  von  deren  verfiihreriscliem  Glanz  und  iippigem 
Reichtum  das  arme  Talent  trâumt,  und  die  ilm  grausam 
zuriickstôBt.  —  So  stellt  es  aucli  Raphaël  in  seiner  Erzillilung 
dar.  Nicht  der  Eindruck  der  Personliclikeit  dieser  Frau  ist 
es,  was  ihn  zuerst  mâchtig  fasziniert,  sondern  der  Name,  der 
Gedanke  an  eine  Frau  dièses  Namens.  Olme  da6  er  sie  kennt, 
scliafft  er  sicli  in  seinen  Tràumen  ein  Idealbild  von  ihr:  Mais_ 
ce  nom,  cette  femme  étaient  le  symbole  de  tous  mes  désirs  et  le 
thème  de  ma  vie.  Le  nom  réveillait  les  poésies  artificielles  du 
monde,  en  faisant  hriller  les  fêtes,  la  vanité,  les  clinquans;  la 
femme  m' apparaissait  avec  tous  les  problèmes  de  la  passion 
dont  je  m'étais  affolé.  Ce  n'était  peut-être  ni  la  femme  ni  le 
nom,  mais  tous  mes  vices  qui  se  dressaient  debout  dans  mon 
âme  pour  me  tenter  de  nouveau.  —  La  comtesse  Fœdora,  riche 
et  sans  amant,  résistant  à  des  séductions  parisiennes! . . .  C'était 
l'incarnation  de  mes  espérances,  de  mes  visions.  Je  me  créai 
une  femme,  je  la  dessinai  dans  ma  pensée,  je  la  rêvai 
(I,294f.).'^) 

Wie  Balzac  bei  der  Darstellung  dièses  Charakters  zuwege 
gegangen  ist,  das  ist  nicht  ohne  weiteres  ersichtlich.    Doch 

')  Schou  in  der  anonymen  Vorrede  zu  der  Ausgabe  der  romans  et 
contes  philoso2)hiques  von  1831  gibt  Balzac  dièse  bestimmtere  Deutung-: 
.  . .  notre  société  si  dangereusement  sceptique,  blasée  et  railleuse,  véritable 
Fœdora  sans  âme  et  sans  cœur  (S p.  de  Lovenjoul,  Histoire  des  œuvres, 
p.  170). 

'^)  Cf.  11,45  (nacMem  Raphaël  abgewiesen  ist):  Il  ne  s'agit  plus  de 
la  Fœdora  vivante,  de  la  Fœdora  du  faubourg  Saint-Henri,  mais  de  ma 
Fœdora,  de  celle  qui  est  là!  . . .  dis-je  en  me  frappant  le  front. 
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lâfit  sicli  mit  ziemliclier  Bestimmtheit  Folgendes  sagen:  eine 
gewisse   Summe   von   Zugen_isi,_Ij£dmui   eigen,   die   sie   als 
Typus    der   liolieren    Gresellschaft    cliarakterisiereii.     Sie    ist     i 
ejtel,  liât  kein   Mitleid  f iir   die   Armen   imd   Uiigliicklichen,      ) 
ist   oline   tiefereïTlnneren  Gehalt,   hochmiltig,  ironiscli  usw._,  C 
Abèr  êfwas  wird  iDei  der  Erzâhluiig  von  ihr  besonders  hervor-     / 
gelioben,  das  nicht  eben  ein  X'harakterzug  ist,  sondern  mehr 
das  Hervorstechendste  an  dem  Eindriick,  den  sie  auf  Raphaël 
niaclil:  das  Gebeimnis voile  in  ilirer  Natur.     Gehen  wir  die 
ganze  Liebesgeschiclite  Raphaëls  kurz  durdi,  um  zu  bemerken, 
welch  groûer  Raum  der  Darstellung  dièses  Zuges  gegeben  ist. 
—  Zuniichst  ist  ihr  ganzes  friiheres  Leben  problematisch;  man 
weifi  nicht,  ob  sie  je  verheiratet  war,  und  wie.    Sie  ist  ein 
Unikum  in  der  Pariser  Gesellschaft,  besonders  ob  ihrer  Sprodig-  \ 
keit.    Xlne  femme  à  marier  qui  possède  près  de  quatre-vingt  / 
mille  livres   de   rentes   et  qui  ne  veut  de  personne  ou  dont  \ 
personne  ne  veut!  .  .  .  Espèce  de  problème  féminin,  une  Pari- 
sienne à  moitié  Busse,  une  Busse  à  moitié  Parisienne!  . . . 
(I,  293).  —  Les  plus  audacieux  de  nos  maitres,  les  plus  habiles 
ont  échoué,  Vont  avoué,  lui  sont  restés  fidèles,  V aiment  encore 
et  sont  ses  amis  dévoués  .  .  .  Cette  femme  n^ est -elle  pas  une 
énigme?  (I,  304).  —  Sie  ist  eine  so  intéressante  Persônlichkeit, 
dal5  Raphaël  seinen  ganzen  Scharfsinn  aufwëndet,  "sie  zu  durch- 
schauen.     Appelant  à  mon  secours  toutes  mes  connaissances 
physiologiques    et  mes   études   antérieures   sur   la  femme,  je 
consacrai  le  reste  de  la  soirée  à  V examen  le  plus  minutieux    . 
de  sa  personne  et  de  ses  manières  (I,  306  f).  —  Ihre  Ver- 
gangenheit,  ihr  ganzes  Wesen  sind  geheimnisvoll,  und  nur  mit 
Aufwendung    seiner    schârfsten    Beobachtungskiinste    meint 
Raphaël   sie  verstehen  zu  konnen.    Il  y  avait  certes  tout  un 
roman  dans  cette  femme!  ...  —  —  il  fallait  une  observation 
aussi  sagace  que  la  mienne  pour  découvrir  dans  cette  nature 

les  signes  d'une  destinée  de  volupté! Avant  d'arrêter  les 

yeux  sur  une  personne,  elle  préparait  son  regard  comme  s'il  se 

passait  je  ne  sais  quoi  de  mystérieux  en  elle-même etc. 

(I,  308  f).  Das  sagt  Raphaël  ihr  auch  in  seiner  beifienden 
Entgegnung  auf  ihre  Abweisung:  Relativement  aux  autres 
sujets  de  votre  espèce,  vous  êtes  un  phénomène  (I,  328).  — 
Der  bloûe  Gedanke,  mit  ihr  zusammensein  zu  diirfen,  erscheint 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  g 
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ihm  als  etwas  ganz  Ungewôlmliches.  Il  y  eut  dans  tout  cela 
je  ne  sais  quoi  de  fantastique:  c'était  un  rêve  en  plein  jour 
(1,  364).  Fœdoras  Verlialten  ilim  gegenûber  ist  ihm  un- 
erklàrlicli;  eiiimal  sclieint  es  ihm  unmenschliche  Grausamkeit, 
dann,  auf  eine  Andeutung  Eâstïgnacs  lolji,  wieà.ev  edle  Grofi- 
mut,  Einmal  glaubt  er,  ans  ihrem  Benehmen  auf  ihre  Liebe 
schliefien  zu  diirfen.  Aber  sie  will  nur  durch  seine  Ver- 
mittlimg  die  Dienste  des  Herzogs  von  N.  erlaugen  und  behandelt 
ihn  nachher  kiihler  als  zuvor.  Was  eigentlich  hinter  ihr 
steckt,  weifi  Raphaël  nach  wie  vor  nicht,  wenn  er  sie  auch 

allmâhlich  besser  erkennt. Elle  avait  peut-être  un 

cœur  de  hronze  sous  son  enveloppe  grêle  et  gracieuse  (I,  377). 

—  Sie  ist  ein  geheimnisvolles  Wesen,  das,  wie  der  Raritàten- 

hàndler,  iù  unbekanuten  Sphiiren  lebt.    Elle  n^ était  ni  vertueuse 

yii  fautive,  elle  vivait  loin  de  Vhumanité,  dans  une  sphère  à 

/elle:  enfer  ou  paradis.  .  .  .  Mystère  femelle,  vêtu  de  cachemire 

V  et  de  broderies,  la  comtesse  mettait  en  jeu  tous  les  sentimens 
humains  dans  mon  cœur:  orgueil,  fortune,  amour,  curiosité 
(I,  381).  —  Einmal  fallen  Raphaël  einige  Roman typen  phan- 
tastischer  Natur  ein,  und  er  meint,  die  Gràfln  sich  durch 
einen  Vergleich  mit  ihnen  erklàren  zu  konnen  (I,  391  f).  — 
Endlich  greift  er  zu  einem  ebenso  zweifelhaften  wie  ver- 
zweifelten  Ausweg:  er  will  eine  Naclit  in  Fœdoras  Schlaf- 
zimmer  zubringen,  um  zu  erfahren,  ob  das  Geheimnis,  das  sie 
umgibt,  vielleicht  mit  ihrer  Korperbeschaffenheit  zusammen- 
hàngt.  Alors,  me  disais-je  en  revenant,  pour  résister  à  Vamour 
d'un  homme  de  mon  âge,  à  la  chaleur  communicative  de  ce 
puissant  fanatisme,  à  cette  belle  contagion  de  l'âme,  Fœdora 
doit  être  gardée  par  quelque  mystère  (I,  392).  —  Er  fiihrt 
seinen  Plan  aus.  Sie  kommt  singend  herein,  nachdem  die 
.Gâste  fort  sind.    Das  gibt  ihm  von  neuem  zu  denken.    Ah! 

(une  femme  qui  chantait  ainsi  devait  aimer  . . .  La  beauté  de  la 
fooix  fut  donc  un  mystère  de  plus  dans  cette  femme  déjà  si 
mystérieuse  (II,  15).  —  Doch,  was  sie  tut,  ist  so  banal,  was 
sie  iiber  die  Ehe  sagt,  so  gransam,  daB  der  Liebhaber  nicht 
weiû,  was  er  von  ihr  denken  soll.  Besonders  als  sie  den 
hochst  mysteriosen  Ausruf:  „Ach  Gott!"  von  sich  gibt,  ver- 
wirreu  sich  seine  Ideen  iiber  sie  vollstàndig.     Cette  phrase 

\    avait  tout  à  coup  changé  mes  idées  sur  Fœdora,  et  je  devais 
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remporte)'  pour  toute  lumière,  ce  lambeau  d^une  pensée  inconnue. 
—  Ce  mot  insignifiant  ou  profond,  sans  substance  ou  plein  de 
mystères,  pouvait  s'inte)préter  également  par  le  bonheur  et  la 
souffrance,  par  une  douleur  de  corps,  ou  x^o."^  des  peines.  . . . 

La  sachant  adoraUement  belle,  V énigme  cachée  dans  ce 

beau  semblant  de  femme  renaissait  par  ce  mot,  mais  elle  pouvait 
maintenant  être  expliquée  de  tant  de  manières  que  la  comtesse 
était  inexplicable  peut-être  (H,  22  f).  —  Uiid  dann  folgt  der 
endgiiltige  Bruch,  uber  den  liiiiaus  ihii  aber  nocli  das  „  fantôme 
brillant  et  moqueur  de  Fœdora"  (II,  43)  verfolgt. 

Ich  liabe  aile  dièse  Ziige  zusammengestellt,  um  zu  zeigen, 
wie  geflissentlicli  der  Schriftsteller  das  Gelieimnisvolle  an 
Fœdora  iiber  ailes  andere  betont.  Aber  dièses  konnte  ilim  doch 
nicht  als  das  Haupt^charakteristikum  der  Gesellschaft,  deren 
Typus  er  in  Fœdora  darstellen  wollte,  ersclieinen.  Oder  sollen 
wir  annehmen,  dafi  er  gerade  diesen  Zug  dem  Leben,  seiner 
Erfahrung  entnommeu  habe?  Auch  das  hat  niclit  viel  Walir- 
scheinliclikeit  fiir  sicli.  Weit  nàlier  liegt  es,  anzunehmen,  dafi 
fur  Balzac  dièse  Art  der  Charakterisierung  eine  Art  teclinisclien 
Hilfsmittels  ist.  Wir  hatten  oben  gesehen,  wie  er  das  Plian- 
tastisclie  zur  Einfûhrung  des  Symbolischen  beniitzt:  Raphaël 
erlebt^ehe  er  die  wunderwirkende  Haut  empfàngt,  allerhaud 
fast  uuwalirsclieinliche  Dinge,  und  der  Greis,  der  ihm  den 
Talismçin  samt  der  symbolischen  Deutung  dazu  iibermittelt^ 
scheint  ihm  zunâchst  eine  Art  Dâmon  zu  sein.  —  Àhnlich  istv) 
es  meines  Erachtens  auch  hier.  Dadurch,  dafi  Balzac  Fœdora - 
zu  einem  ratselhaften  Wesen  erhebt,  glaubt  er,  dieser  Gestalt 
an  sich  schoii_eiiie  tiefe  Bedeutsamkeit  verliehen  zu  haben. 
Auch  sonst  kleidet  ja  Balzac  seine  Ideen  hier  gern  in  eine  recht 
gelehrte  und  tiefsinnige  Form.  So  hûUt  er  auch  den  Schlufi 
in  dunkle  Worte:  er  will  sagen,  dafi  Pauline  und  Fœdora 
Symbole  sind  und  meint,  einer  solchen  Deutung  durcli  eine 
mogliclist  geheimnisvolle  Fassung  noch  besonderen  Ausdruck  ^ 
zu  verleihen. 

Es  lâfit  sich  denken,  dafi  dièse  Absicht  Balzacs,  die  Ge- 

liebte  Raphaëls  als  ein  moglichst  unerklàrliches  Wesen  hin- 

zustellen,   mit  seinem   eigentlichen  Ziele,   eine   —  naturlich 

moglichst  leidenschaftliche  —  Liebesgeschichte  zu  erzâlilen,  in 

_Konflikt    kommt.     So    ist    def"~Liebhaber  zu  oft   Gelehrter, 

8* 
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d.  h,  er  gelit  niclit  in  seiner  Leidenschaft  auf;  es  entsteht  das 
Monstrum  eiiifîr_„wissenschaftlicheii  Liebe".  —  Die  imvermeid- 
liclie  Willenstheorie  stôrt  gar  oft  die  Unmittelbarkeit  der  Ge- 
fiilile  Raphaëls,  lâBt  uns  an  ihrer  Echtheit  zweifeln.  ^Eapliaël 
tritt  aïs  Dozent  auf.  Elle  (se.  F.)  rit  beaucoup  en  m^ entendant 
lui  dire  que  la  volonté  humaine  était  une  force  matérielle, 
semblable  à  la  vapeur;  et  que,  dans  le  monde  moral,  rien  ne 
résistait  a  cette  puissance  quand  un  homme  sliabituait  à  la 
concentrer,  à  en  manier  la  somme,  à  diriger  constamment,  sur 
les  autres  âmes,  la  projection  de  cette  masse,  fluide;  et  qu^il 
pouvait,  à  son  gré,  tout  modifier  relativement  a  l'homme,  même 
certaines  lois  de  la  nature  .  .  .  (I,  305).  Er  beobachtet  seine 
eigene  Leidenscliaft  und  findet  seine  Théorie  darin  bestâtigt. 
Sie  verleilit  ilim  jene  Gabe  des  zweiten  Gesiclits,  die  er  sclion 
einmal,  in  seiner  Jugend,  an  sicli  erfahren  liatte.  Mes  études 
sur  la  puissance  morale  dont  nous  méconnaissons  les  jeux, 
servaient  au  moins  à  me  faire  rencontrer  dans  ma  passion 
quelques  preuves  vivantes  de  mon  système  . . .  Cette  alliance  du 
savant  et  de  l'amoureux,  d'une  idolâtrie  cordiale  et  d'un  amour 
scientifique,  avait  je  ne  sais  quoi  de  bizarre  (I,  321  f).  —  Deslialb 
wundert  er  sicli  auch,  dafi  dièse  Willenskraft  ilim  Fœdora 
niclit  untertan  macht  (I,  392,  l.  c);  aber  ilim  als  Dicliter  ist 
die  Maclit  gegeben,  wenigstens  im  Reicli  des  Geistes  auf  einen 
Augenblick  einen  anderen  Willen  dem  seinigen  untertan  zu 
machen:  er  fasziniert  die  Gràfin.  En  ce  moment,  elle  était  a 
moi,  a  moi  seul.  Alors,  je  possédai  cette  ravissante  créature, 
comme  il  était  permis  de  la  posséder  —  intuitivement.  Je 
Venvelo^ypais  dans  mon  désir,  je  la  tenais,  je  la  serrais, 
et  mon  imagination  l'épousa.  Certes  alors,  je  vainquis  la 
comtesse  par  la  puissance  d'une  fascination  magnétique;  et  j'ai 
toujours  regretté  de  ne  pas  m' être  entièrement  soumis  cette 
femme.  En  ce  moment,  je  n'en  voulais  pas  à  son 
corps!  ...  Il  me  fallait  une  âme!  . . .  une  vie!  ce  bonheur 
idéal  et  complet,  ce  beau  rêve  auquel  nous  ne  croyons  pas  long- 
temps! . . .  (II,  31).  Der  widerwàrtige  Gegensatz  zwisclien 
einer  grobsinnlichen  Phantasie,  und  dem  philosopliiscli - 
spiritualistischen  Màntelclien,  das  sie  sicli  umliângt,  tritt  hier 
wieder  deutlich  zutage,  wenn  auch  von  Balzac  nicht  beab- 
sichtigt. 
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Obwolil  nun  also  Balzac  viel  zu  sehr  auf  die  Darstellung 
eines  gelieimnisvollen  Wesens  in  Fœdora  aus  ist  und  dem- 
gemàfi  Raphaël  viel  zu  viel  beobaclitet  und  zu  viel  von  seinen 
Beobachtungen  spricht,  ist  docli  manches  au^-^fe^om^lfibeiidig 
geschaut  und  realistisch  wiedergegeben.  Zunàchst  haupt- 
sàcîiTîch''înî^u|ereS;  mit  deni  sie  einen  so  sinnberiickenden 
Eindruck  macht.  Balzac  stellt  das  ja,  wie  wir  schon  ofters 
sahen,  mit  besonderer  Vorliebe  dar.  Aucli  hier  bemûht  er 
sich  zu  zeigen,  wie  die  Sinnliclikeit  siçh  in  allen  Gliedern 
uud  Bewegungen,  in  dem  ganzen  Àuûern  dieser  Frau  aus- 
druCkt.  Das  ist  ihm  hier  noch  besser  geluugen  als  bei  der 
Schilderung  Aquilinas;  anschaulich  ist  besonders  das  Folgende: 
Même  la  manière  dont  elle  se  posait  devant  son  interlocuteur, 
avait  un  langage  de  volupté.  Se  soutenant  sur  la  boiserie  avec 
coquetterie,  comme  une  femme  prête  à  tomber  ou  à  s^enfuir, 
mais  restant  là,  les  bras  mollement  croisés,  en  paraissant  res- 
pirer les  paroles,  en  les  écoutant  même  du  regard  et  avec 
bienveillance,  elle  exhalait  le  sentiment  (1,  307).  —  Balzac 
weiU  ferner  das  Gesicht  der  Gràfln  dem  Léser  intéressant  zu 
machen,  indem  er  es  nicht  nur  seinem  allgemeinen  Eindruck 
nach,  sondern  in  bestimmter  Beleuchtung  schildert  und  dar- 
stellt,  wie  es  verschiedene  lebhafte  Ausdrucksformen  annimmt, 
wenn  Licht  und  Schatten  darauf  wechseln.  Damit  gebraucht 
er  eine  Teclmik,  die  ihm,  wie  wir  oben  sahen,  auch  bei  Schil- 
derung eines  Ganzen  von  Gegenstânden,  einer  Aussicht,  eines 
Intérieurs  zugute  kam  (cf.  auch  „la  femme  vertueuse^,  die  Be- 
schreibung  des  Christusbildes  in  dem  Earitâtenladen,  die 
Schilderung  des  Ateliers  in  „la  Vendetta").  Er  „malt",  d.  h. 
er  stellt  das  Geschaute  nicht  so  dar,  wie  es  sich  seiner  Natur 
nach  zeigt,  sondern  unter  dem  EinfluB  von  bestimmten  Licht- 
wirkungen,  die  ihm  bestimmte,  oft  wechselnde,  oft  kon- 
trastiereude  Farbenabtonungen  verleihen.  Dans  ces  momens, 
si  son  visage  était  inondé  de  lumière,  il  s'y  opérait  je  ne  sais 
quel  phénomène  qui  le  faisait  resplendir.  L'imperceptible  duvet 
dont  sa  peau  délicate  et  fine  est  couverte  en  dessinait  mollement 
les  contours  avec  la  grâce  que  nous  admirons  dans  les  lignes 
lointaines  de  Vhorizon  quand  elles  se  perdent  dans  le  soleil. 
U  semblait  que  le  jour  la  caressât  en  s'unissant  à  elle  ou  qu'il 
s'échappât  de  sa  rayonnante  figure  une  lumière  x^lus  vive  que 
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la  lumière  même.  —  Puis  une  ombre  passant  sur  cette  figure 
y  produisait  une  sorte  de  couleur;  alors,  les  teintes  se  nuan- 
çaient: une  pensée  semblait  se  peindre  sur  son  front  de  marbre; 
ou  bien  son  œil  paraissait  rougir;  sa  paupière  vacillait,  et  ses 
traits  ondulaient,  poussés  par  un  sourire;  le  corail  intelligent 
de  ses  lèvres  s'animait,  se  p>liait;  ses  couleurs  tremblaient  ou 
ses  cheveux  jetaient  des  tons  bruns  sur  ses  tempes  fraîches  et 
veinées  . . .  Doch  da  zerstôrt  der  Erzàliler  selbst  den  Eindruck 
des  sclionen  Bildes,  indem  er  als  Beobacliter  posiert,  Gedanken 
daraus  herausliest:  —  eh  bien  . .  .  à  chaque  accident,  elle  avait 
parlé.  ...  Je  voulais  lire  un  sentiment,  un  espoir  dans  toutes 
ces  phases  du  visage,  et  ces  discours  muets  pénétraient  d'âme 
à  âme  comme  un  son  dans  Véclio,  me  prodiguant  des  joies 
passagères  qui  me  laissaient  des  impressions  profondes  (I,  318  f). 
—  So  spielt  Raphaël  viel  zu  oft  den  Beobachter,  wo  er  den 
Liebhaber  spielen  soll;  ailes,  weil  Balzac  immer  wieder  sicli 
dazu  zwîiigt,  in  Fœdora  eiuen  redit  unergriindlichen  Charakter 
zu  zeiclmen,  den  nicht  einmal  ein  Psycliologe  wie  Raphaël 
erfassen  kann.  Wenn  dieser  mit  ihr  zusammengeht,  studiert 
er  ihre  ^^ewegungen  und  macht  seine  Reflexioneu  darilber, 
sucht  einen  „ Gedanken"  in  ihnen  zu  erkennen.  Les  femmes 
sa7is  âme  n'ont  rien  de  moelleux  dans  leurs  gestes.  Aussi, 
nous  n'étions  unis,  ni  par  une  même  volonté,  ni  par  un 
même  pas.  Il  7i'existe  poitit  de  mots  pour  rendre  ce  désaccord 
/matériel  de  deux  êtres,  car  nous  ne  sommes  pas  encore  liabitués 
à  reconnaître  une  pensée  dans  le  mouvement;  et  ce  phénomène 
de  notre  nature  se  sent  instinctivement,  il  ne  s'exprime  pas 
(1,  364p) 

Die  Schilderung  der  Ràumlichkeiten,  in  denen  sich  Fœdora 
bewegt,  ist  selbst  nicht  besonders  bemerkenswert;  es  werden 
zwei  Zimmer  ausfiihrlicher  beschrieben,  und  allerdings  stellt 
sich  nach  Raphaëls  erstem  Besuch  mit  der  Erinnerung  an  die 
Schône  gleich  auch  die  Erinnerung  an  dièse  beiden  Zimmer 


')  Âhnliche  Betrachtiingen  stellt  Raphaël  in  eiuem  Augenblick  hiichster 
Spanuung  au,  vor  dem  Bett  Fœdoras:  Les  fantaisies  du  souffle  qui  passait 
entre  ses  dents,  tantôt  faible,  tantôt  accentué,  grave  on  léger,  formaient  une 
sorte  de  langage  auquel  j'attribuais  des  pensées,  des  seutimens;  je  rêvais 
avec  elle;  j'espérais  m'initier  à  ses  secrets  d'âme  e»  pénétrant  dans  son 
sommeil  (11,23). 
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ein.    Aber  dièses  technische  Kunststiick,  das  Balzac  spâter  so 
meisterliaft  anwenden  sollte,  wird  hier  nur  beilâufig  hereinge- 
zogeu,  mehr  um  des  Kontrasts  willen  zwischen  hâBliclier  Wirk- 
lichkeit  und  idealem  Erinnerungsbild,  den  wir  Balzac  schon 
einmal  zur  dramatischen  Belebung  der  Erzâhlung  verwenden  . 
sahen.  —  Elle  beau  boudoir  gothique  et  le  scdon  à.  la  Louis  XIV,   ' 
passèrent  devant  mes  yeux;  et  je  la  voyais,   elle,  la  comtesse,  / 
avec  sa  robe  blanche,  ses  grandes  manches  gracieuses,  et  la  sé- 
duisante démarche  et  son  corsage  tentateur  . . ,  Quand  j'arrivai 
dans   ma   mansarde  nue,   froide,    aussi   mal  peignée   que   la 
perruque  d'un  naturaliste,  j'étais  encore  envii'onné  par  toutes 
les  images  du  luxe  prodigieux  de  Fœdora  ...  Ce  contraste  était 
un  mauvais  conseiller  (I,  312). 

Hier  ist  vielleicht  der  Ort,  an  die  Art  der  Verlegenlieiten 
Raphaëls  zu  erinnern  und  zu  bemerken,  welcli  ungemeine  Be- 
reicherung  das  Stolïgebiet  des  Liebesromans  —  waîirsclieinlicli, 
oline  dafi  Balzac  selbst  sicli  dessen  selbst  bewufit  ward  — 
durcli   die   Liebesgeschiclite   Rapliaëls   erfâlirt.    Ich   branche  C 
dariiber  nichts  weiter  zu  sagen,  weil  Gautier  in  seinem  Auf-  ) 
satz  uber  Balzac  (Portraits  contemporains,  p.  76)  schon  ailes  f 
gesagt  hat.    Er  hat  nicht  ganz  unrecht,  der  „p.  d.  ch."  in  dieser 
Hinsicht  eine  solch  hohe  Bedeutung  zuzuschreiben,  indem  er  u.  a. 
sagt:  . . .  dans  la  Peau  de  chagrin,  il  eut  le  courage  de^ 
représenter  un  amant  inquiet  non  seulement  de  savoir  s'il  a   ) 
touché  le  cœur  de  celle  qu'il  aime,  mais  encore  s'il  aura  assez  i 
de  monnaie  pour  payer  le  fiacre  dans  lequel  il  la  reconduit. ,  ) 
—  Cette  audace  est  peut-être  une  des  plus  grandes  qu'on  se    \ 
soit  permise  en  littérature,  et  seule  elle  suffirait  pour  immortaliser 
Balzac.    In  Balzacs  Kunst  selber  ist  iibrigens  die  Konzeption 
einer    solchen   Liebesgeschichte    nur    eine   konsequente   Aus- 
wirkung  seines  ihra  damais  noch  selbst  verborgenen  Drangs, 
in  seinen  Werken  die  Wirklichkeit  der  Verhàltnisse  wieder- 
zugeben;   demnach   lâBt   er  das  Geld  hier  eine  ebensogroBe 
Rolle  spielen,  wie  es  sie  nach  seiner  Meinung  im  Leben  spielt. 
Ansâtze  dazu  sahen  wir  schon  in  den  „sc.  d.  l.  v.pr.". 

Fœdoras  Luxus  ist  noch  zu  einer  andern  Armut  in  er- 
folgreichen  Kontrastgestellt:  zu  der  von  I^aulincs  und  ihrer 
Mutter  Wohnung.  Nach  der  ersten  feindseligen  Auseinander- 
setznïïg'mit    Fœdora    kommt   Raphaël    voiler    Verzweiflung 
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nach  Hause;  da  liôrt  er  von  auBen,  wie  Mutter  und  Tochter 
sich  in  lobenden  Ausdriicken  iiber  ihn  unterhalten.  Das  gibt 
ihm  wieder  Mut,  und  jetzt  erst  ist  er  in  der  Gemiitsverfassung, 
das  schone  Bild  zu  sehen,  das  sich  ihm  darbietet.  Mes  es- 
pérances ainsi  ranimées  se  refjéterent  peut-être  sur  les  choses 
dont  fêtais  eyitourc;  peut-être  aussi,  n'avais-je  point  encore  hien 
sérieusement  examiné  la  scène  assez  souvent  offerte  à  mes  re- 
gards par  ces  deux  femmes  au  milieu  de  cette  salle;  mais 
alors,  j'admirai,  dans  sa  réalité,  le  plus  délicieux  tableau  de 
cette  nature  modeste  et  douce  si  naïvement  reproduite  par  les 
peintres  flamands  (I,  340).  —  Was  nun  folgt,  ist  allerdings 
weniger  Beschreibung  der  Harmonie  zwischen  Personen  und 
Dingen  —  die  wird  nur  konstatiert  und  als  „indéfinissahle" 
bezeichnet  —  als  ein  Stimmungsbild  mit  gelegentlicher  Ver- 
wendung  jener  malenden  Technik,  die  wir  eben  in  der  Schil- 
deruug  von  Fœdoras  ÂuBerem  erkannten.  Pauline  colorait 
des  écrans.  Ses  couleurs,  ses  pinceaux  étalés  sur  une  petite 
table,  parlaient  aux  yeux  par  de  piquans  effets.  Mais  ayant 
quitté  sa  place  et  se  tenant  debout  pour  allumer  ma  lampe,  sa 
blanche  figure  recevait  toute  la  lumière.  Ah!  il  fallait  être 
subjugué  par  un&  bien  terrible  passion  pour  ne  pas  admirer 
ses  mains  transparentes  et  roses,  sa  virginale  attitude  et  l'idéal 
de  sa  tête.  La  nuit,  le  silence  prêtaient  leur  charme  à  cette 
laborieuse  veillée,  à  ce  paisible  intérieur.  Il  y  avait  de  la  ré- 
signation dans  ces  travaux;  mais  une  résignation  religieuse  et 
pleine  de  sentimens  élevés  (1,  340  f.).  —  Man  sieht  zugleich: 
Balzac  weifî,  wie  sehr  die  Umgebung  eines  Menschen  die 
Stimmung  beeinflussen  kann,  und  lâBt  deshalb  zwei  gauz  ver- 
schiedene  Milieus  sich  in  Raphaëls  Gefiihlen  spiegeln,  Gleich 
nachher  sagt  Raphaël:  Chez  Fœdora,  ce  luxe  était  sec  et  ré- 
veillait en  moi  de  mauvaises  pensées;  'la,'  cette  humble  misère, 
ce  naturel  exquis  me  rafraîchissaient  l'âme.  Peut-être  étais-je 
humilié  en  présence  du  luxe;  et,  près  de  ces  deux  femmes,  au 
milieu  de  cette  salle  brune  oîi  la  vie  simplifiée  semblait  se  ré- 
fugier dans  les  émotions  du  cœur,  sans  doute,  je  me  réconciliais 
avec  moi-même  en  trouvant  à  exercer  la  protection  que  l'homme 
est  si  jaloux  de  faire  sentir  (L  341  f).  —  Aber  auch  hier  hat 
Balzac  noch  nicht  erkannt,  welch  ganz  neues  Interesse  das 
Milieu  mit  ail  seinen  Einzelheiten  durch  den  ÈinffùB,  den  es 
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auf  den  Meiisclien  liât,  gewiniit,  und  wie  die  Schilderung  sicli 
dièses  Interesse  ziinutze  inacheii  kann.  Die  Schilderung,  die 
ilim  wahrhaft  poetiscli  vorkommt,  ist  immer  noch  das  sfumato 
geraalte  Stimmuugsbild.  Eiuen  wirkliclieii  Fortscliritt  iu  der 
Scliilderungstechnik,  wie  sie  in  jenen  Jaliren  sich  besonders 
glànzend  in  „Eugcnie  Grandet"  zeigt,  weist  die  j,p.  d.  ch."  noch 
nicht  auf;  andere  Ziele  sind  Balzac  vorlàufig  noch  wichtiger 
als  dièses. 

Von  Szenen,  die  sich  in  feinerer  Umgebung  abspielen, 
ist  am  ehesten  bemerkenswert  die,  wo  Raphaël  aine  Nacht 
in  Fœdoras  Schlafzimmer  znbringt.  Ob  er  sich  in  dieser 
Szene  der  Lilsternheit  schuldig  macht,  wie  Steins^)  meint, 
ist  natUrlich  von  hôchst  untergeordneter  Wichtigkeit  und 
kann  deshalb  unerortert  bleiben.  Es  kann  uns  hier  doch 
nur  darauf  ankommen  zu  untersuchen,  wie  Balzacs  Kunst 
eine  solche  Szeue  darzustellen  vermocht  hat.  Es  ist  eine 
abenteuerliche  Geschichte,  wie  es  dem  Liebenden  geliugt, 
Fœdora  bei  Nacht  zu  belauschen;  aber  der  Verfasser  der 
„ph.  d.  m."  braucht  dazu  keine  abenteuerliche  Szenerie  von 
beweglichen  Bildern,  Tapetentilren  etc.  Er  studiert,  wie  nian 
sich  in  einem  gewôhnlichen  Schlafzimmer  verstecken  kann, 
und  schildert  das  so  ausfiihrlich,  daû  uns  Eaphaëls  Lage  vollig 
klar  wird.  Damit  gewiiint  er_dia-Hûglichkeit,  mit  ganz  eiu- 
fachen  Mitteln  eine  starke  dram.atische.Wii-kung  zu  erzeugen. 
So  brauchen  z.  B.  nur  einige  Besucher  die  Vorhànge  zu  streifen, 
hiiiter  denen  "sîch  KjfpTïïuÏÏ  verborgen  hat,  Faidora  nur  zu  be- 
merken,  daU  sie  losgebundeu  sind,  und  eine  Spannung  ist  in 
uns  erzeugt,  obwohl  der  Ort  ein  ganz  gewohnlicher  ist.  Auch 
in  anderer  Hinsicht  ist  die  Szene  ganz  eine  Schopfung  Balzacs: 
ihr  dramatisches  Interesse  entsteht  durch  den  Konti'astzwischen 
einer  Art  Idéal  und  der  Realitât,  zwischen   der  vornehmen 


^j^Darae  mit  dem  feinen  Benehmen  und  den  wohl  abgewogenen  S 
^^Reden,  die  Raphaël  im  Salon  kennen  gelernt  feat,  und  dem 
iibelgelaunten,  barschen  A\'^esen  mit  dem  uiiiden  Gesjcht,  das 
sich  unter  banalen  ûnd  verdrieûlichen  Reden  von  der  Zofe 
zu  Bett  Triiigen  lafit.  Dieser  Kontrast  ist  es^  was  dem  Lieb- 
haber  ins  Herz  schueidet.  und  um  ihn  darzustellen,  hat  Balzac 


0  Zeitschr.  f.  frz.  Spr.  XKXVI  h,  p.  119. 
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kein  Mittel  g-escheut.  Nur  wird  die  ganze  Wirkung  gestôrt 
durch  das  weitere  Bestreben,  den  ratselhaften  Charakter  der 
Grâfin  aiich  hier  wieder  hervortreten  zu  lasseii. 

é. 

Eaphaël  hat  nun  endgiiltig  mit  der  Grâfin  gebroclien,  ist 
von  Rastignac  iiberredet  worden,  es  mit  der  Ausscliweifimg, 
als  der  aïîgëuelimsten  Form  des  Selbstmords,  zu  versuchen 
und  hat  von  Pauline  Abschied  genommen:  ailes  Partien,  in 
denen  die  Eigenart  Balzacs  kaum  zum  Vorschein  kommt.  Wir 
finden  den  Helden  wieder  in  Bastignacs  Zimmer.  La  vie  de 
dissipation  à  laquelle  je  me  vouais  apparaissait  devant  moi 
bizarrement  exprimée  par  la  chambre  où  j^ attendais,  avec  une 
noble  insouciance,  le  retour  de  Rastignac.  —  Au  milieu  de  la 
cheminée  s'élevait  une  pendule  surmontée  d'une  admirable  Vénus 
accroupie  sur  sa  tortue;  mais  elle  tenait  entre  ses  bras  un 
cigare  à  demi  consumé  .  .  .  etc.  (II,  63).  —  Zugrunde  liegt 
wieder  das  BewuBtsein,  dafi  die  Umgebung  eines  Menschen, 
so  seine  Wohnung,  von  seinem  Charakter  zeugt,  und  daB  man 
nur  dièse  Umgebung  zu  schildern  braucht  —  noch  mehr,  dafi 
man  sie  schildern  mu  fi,  um  einen  Eindruck  von  diesem 
Charakter  zn  gëbëh.  "Âbër  auch  hier  ist  Balzac  noch  nicht 
weiler  gekommen  als  in  seinen  andern  Interieurschilderungen. 
Er  trifft  eine  Auswahl  der  Dingé,  die  er  beschreibt,  aber  sie 
ist  nicht  gemacht,  um  von  einem  einzelnen,  ausgepràgten 
Charakter  zu  zeugen,  sondern  mehr  um  einen  allgeraeinen 
Eindruck  von  einer  bestimmten  Lebensform,  fiir  die  Rastignac 
nur  ein  Typus  ist,  zu  geben.  In  Balzacs  Sinn  und  nach  seiner 
Dàrstellung  ist  Rastignacs  Zimmer  nicht  der  Ort,  der  einzig 
einen  Rastignac  zum  Bewohner  haben  kann,  sondern  ein 
Symbol  des  Lebens,  das  er  fiihrt,  und  das  nun  auch  Eaphaël 
beginnen  will.  Es  ist  ein  Gemàlde,  bei  dessen  Herstellung 
nicht  das  Charakteristische,  sondern  das  Typische  den  Aus- 
schlag  gegeben  hat.  Es  ist  in  Balzacs  Augen  „poetisch", 
nicht  "wëil  es  eine  ganz  bestimmte  Lokalitât  naturgetreu  dar- 
stellte,  so  lebhaft,  dafi  man  ihren  Bewohner  schon  im  voraus 
kennt,  sondern  weil  es  eine  grofie  Idée  eindrucksvoll  und 
wahr  versinnbildlicht  :  das,^_jjLeben".  L'opuleyice  et  la  misère 
§^ accouplaient  naïvement  dans  le  lit,  sur  les  murs,  partout . . . 


123 

C'était  une  chambre  de  joueur'  ou  de  mauvais  sujet,  dont  le 
luxe  est  tout  personnel,  vivant  de  sensations,  et  qui,  des  in- 
cohérences,  ne  se  soucie  guère  ...  Il  y  avait  de  la  poésie  dans  ce 
tableau.  La  vie  s'y  dressait  avec  ses  paillettes  et  ses  haillons . . . 
toute  soudaine,  incomplète,  comme  elle  est  réellement,  mais  vive, 
mais  fantasque,  espèce  de  halte  où  le  maraudeur  a  pillé  sa  joie 
(11,54). 

Rastignac  liât  viel  Geld  gewonnen,  iind  Raphaël  kann 
sich  nun  mit  ihm  der  Ausscliweifung  widmei).  Ûber  das  Wesen 
dieser  letzteren  gibt  Raphaël -Balzac  eine  lange  Dissertation, 
die  uns  wieder  tief  in  den  Irrgarten  seiner  Ideen  fiihrt. 

Die  „Ausschweifung"  —  das  ist  ungefahr  der  Kern  dieser 
Ideen  —  im  wahren  Sinn  besteht  nicht  aus  einzelnen  niedrigen 
Sinnengeniissen,  sondern  sie  ist  ein  „System",  eine  ,,Wissenschaf  t^', 
eine  ;;Kunst",  eine  mit  voiler  Absicht  angenommene  und  durch- 
gefiihrte  Lebensgewohnheit,  seine  Krâfte  in  raschem  Verbrauch 
zu  verzehren.  1)  Einer  solchen  systematischen  Diirchfiihrung 
ist  aber  nur  das  Génie  fâhig,  und  der  grofie  Mann  braucht 
auch  ein  solches  Leben,  um  die  starken  Erregungen,  die  seine 
Beschàftigung  mit  sich  bringt,  durch  ebenso  starke  balancieren 
zu  kônnen.  Denn  ailes  GroBe  wird  nur  geleistet,  indem  der 
Mensch  sich  selbst  verzehrt;  Krieg,  politische  Herrschaft,  Kunst 
sind  Ausdrucksformen  dièses  intensiven  Lebens.  Wie  dièse, 
so  ist  die  Ausschweifung  eine  Kunst,  die  nicht  leicht  gelernt 
ist.  Es  gilt,  die  Schwâchen  der  physischen  Natur  zu  iiber- 
winden.  Aber  sie  hat  dafiir  auch  ihre  Freuden:  Stunden  des 
brutalen  Genusses  und  des  zauberisch-sUBen  Hintrâumens,  — 
Man  sieht:  der  Ideengehalt  ist  herzlich  diirftig  und  unklar. 
Um  so  anspruchsvoller  ist  die  Form;  sie  bauscht  die  Idée  zu 
gigantischer  Tragweite  auf:  Elle  (se.  la  débauche)  est  une 
perpétuelle  étreinte  de  toute  la  vie,  ou  un  duel  avec  une  puis- 
sance inconnue,  avec  un  monstre.  D'abord,  le  monstre  épouvante. 
Il  faut  Vattaquer  par  les  cornes.    Ce  sont  des  fatigues  inouïes. 


1)  II,  59:  Comme  toutes  les  sciences,  elle  est  d'abord  repoussante, 
épineuse;  car  d'immenses  obstacles  environnent  les  grands  2)laisirs  de 
l'homme,  non  ses  jouissances  de  détail,  mais  les  systèmes  qui  érigent  toutes 
ses  sensations  rares  en  habitude,  les  résument,  les  lui  fertilisent,  lui  créant 
une  vie  dramatique  dans  sa  vie,  et  nécessitant  une  exorbitante,  une  prompte 
dissipation  de  ses  forces. 
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Nur  ist  Balzac  in  einem  solclien  Stil  so  wenig  zu  Hause, 
dafi  er  diesen  hochtrabendeii  Phrasen  gleicli  die  unseligst 
matérielle  Exemplifizierimg  folgen  làBt:  La  nature  vous  a 
donné  je  ne  sais  quel  estomac  étroit  ou  paresseux  .  .  .  Vous 
le  domptez,  vous  Vélargissez!  . . .  Vous  apprenez  à  porter  le  vin; 
vous  apprivoisez  Vivresse;  vous  ptassez  les  nuits  sans  sommeil, 
vous  vous  faites  enfin  un  tempérament  de  colonel  de  cuiras- 
siers, vous  créant  vous-même  une  seconde  fois  (II,  62).  — 
Suclit  man  auf  den  Hauptgedanken,  der  diesen  Ausfûliningen 
zugnmde  liegt,  zu  kommen,  so  wird  man  etwa  flnden:  ein 
starkes  Sicliausleben  ist  fiir  das  Génie  bereclitigt  uud  not- 
wendig,  denn  es  liegt  sclion  von  vornlierein  in  seineni  Wesen, 
sicli  in  iibermàfiigem  Krâfteverbraucli  aufzuzehren.  In  „la 
recherche  de  Vdbsolu"  ist  das  folgendermaBen  ausgedriickt  : 
Le  génie  n^  est -il  pas  un  coïistant  excès  qui  dévore  le  temps, 
Vargetit,  le  corps,  et  qui  mène  à  Vhôpital  plus  rapidement 
encore  que  les  passions  mauvaises  ?  (Œuvres  XV,  484).  Ein 
Vergleicli  dieser  Ideen  mit  Balzacs  Willens-  und  Intuitions- 
théorie  maclit  es  sehr  wahrsclieinlich,  daB  sie  ein  Fremdkorper 
in  seiuen  Anscliauungen  sind.  Klar  sehen  kann  man  freilich 
in  dem  Diister  seiner  verworrenen,  bizarr-pretentios  ausge- 
driickten  Ideen  niclit.  Docli  liaben  wir  gefunden,  daB  sich 
Balzac  gerade  vor  der  Abfassung  der  „p.  d.  ch."  Gedanken  iiber 
das  Wesen  und  die  Fâhigkeiten  des  Génies  maclit,  die  fast 
das  gerade  Gegenteil  der  hier  niedergelegten  sind:  ein  Génie 
ist  ihm  ein  Mensch,  den  ein  vollstàndiges  Aufgehen  in  der 
Gedankenwelt  aus  dem  Strudel  der  menschlichen  Leidenschaft 
rettet,  dem  die  Kraft  gegeben  ist,  nur  die  Idée  von  allen 
Leidenschaften  intuitiv  zu  erleben  und  wiederzugeben.  Dieser 
Auffassung  will  Balzac  nun  das  System  des  mafilosen,  ver- 
zehrenden  Lebensgenusses  entgegenstellen  und  mufi,  wenn  er 
es  als  grofîartig  und  bedeutend  darstellen  will,  einer  fremden 
Anschauung  entlehnen.  Die  Ideen,  die  er  hier  ausspricht, 
sind  nicht  seine  eigenen,  sondern  die  der  extra vaganten  jungen 
Dichter  der  Zeit,  die  fiir  die  Abenteurerexistenz  und  die  Ver- 
brechen  des  Korsaren  oder  fiir  den  schrankenlosen  Zynismus 
Don  Juans  schwârmen. 

Weniger  fiir  Balzacs  Darstellungskunst   und  Ideen,   als 
fiir  die  Art  seiner  Anschauungsgabe  intéressant  ist  das  nachste 


125 

Kapitel,  das  zum  grôBten  Teil  mit  einer  in  die  Handlung 
verwobenen  Betrachtung  iiber  das  Schreckliclie  des  Geld- 
schuldens  ausgefiillt  ist7~  Balzac  sclilâgt  da  manchmal  Tone 
an,  die  wohl  erkennen  lassen,  wîe  selir  dîè  Scliulden  schoiï*' 
sein  Elirgefiihl  bedriickt  haben,  so  etwa,  wenn  er  sagt:  Om,( 
pour  un  homme  libre,  généreux,  une  dette  . . .  c'est  l'enfer  . . . 
mais  l'enfer  avec  des  huissiers  et  des  agens  d'affaires  ;  une 
dette  impayée,  c'est  la  bassesse,  un  comynencemerit  de  fripon- 
nerie, et  pis  que  tout  cela,  —  un  mensonge!  . . .  Elle  ébauche 
des  crimes,  elle  engendre  l'échafaud!  (II,  74).  —  Zweifellos 
gehorten  die  Empfindungen  Balzacs  kurz  vor  dem  Zu- 
sammenbrucli  von  1828  zu  seinen  nnangenehmsten  Erlebnissen 
bi§J[831._  Man  liât  darum  das  liecht  zu  fragen,  ob  sicli  die 
Lebhaftigkeit  der  Erinnerung  an  sie,  wie  sie  in  ihm  auf- 
steigen  mufite,  als  er  das  Kapitel  sclirieb,  nicht  von  selbst 
in  irgend  einer  AVeise  kundgibt,  und  wie. 

In  der  Tat  zeigt  die  Darstellungsweise  hier  ein  ganz 
eigenartiges  Geprâge.  Sie  ist  in  lioliem  Mafie  der  AusfluB 
einer  Art  von  Anschauung,  die  ich  bei  Erwàhnung  einer 
friiheren  Stelle  visioniir  genannt  liabe.  Ein  Beispiel:  Ma 
première  dette  ranima  toutes  mes  vertus.  Elles  vinrent  à 
pas  ledits  et  m'apparurent  tristes  et  désolées,  mais  je 
sus  transiger  avec  elles  comme  avec  ces  vieilles  tantes  qui 
commencent  par  nous  gronder,  et  finissent  en  nous  consolant, 
en  nous  donnant  des  larmes  et  de  l'argent  (II,  69).  —  Man 
sielit:  die  Phantasie  stellt  einen  rein  psychisclien  Vorgang, 
Angst  und  reuevolle  Beklemmuug,  in  ganz  sinnliclien  Bildern 
dar;  d.  h,  nicht  erst  im  Ausdruck,  sondern  schon  in  der  An- 
schauung ist  die  abstrakte  Idée  vollstândig  mit  einem  konkreten 
Kleid  umgeben.  Dieser  Zug  zieht  sich  sehr  stark  durch  das 
ganze  Kapitel.  Raphaël  stellt  sich  vor,  wie  sein  Name  auf 
den  Wechseln  iiberall  herumkommt.  Das  ist  ihm  genau,  als 
wenn  er  selbst  beschiimt  herumreisen  wiirde.  Après  des  courses 
vagabondes,  j'allais,  comme  le  double  d'un  Allemand,  revenir  à 
mon  logis,  d'où,  je  n'étais  pas  sorti,  me  réveillant  moi-même  en 
sursaut  (l.  c).  —  Wenn  er  iiber  seinen  Zustand  nachdenkt, 
erscheinen  ihm  die  Gerichtsvollzieher  wie  in  einer  Vision. 
Les  huissiers,  au^  faces  insouciantes  à  tous  les  désespoirs, 
même  à  la  mort,  se  levaient  devant  moi,  comme  les  bourreaux 
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qui  disent  à  un  condamné:  —  Voici  trois  heures  et  demie  qui 
sonnent  .  .  .  (II,  70).  Er  malt  sich  ganz  lebliaft  ans,  wie 
seine  Scliiild,  in  Gestalt  eines  Gericlitsvollzieliers  —  dessen 
Anzug  er  sclion  genau  sielit!  —  kommt  und  ihn  stort.  Au 
milieu  d'une  poésie,  au  sein  d'une  idée,  ou  à  déjeuner,  entouré 
d'amis,  de  joie,  d'amour,  de  douces  railleries,  je  pouvais  voir 
entrer  un  monsieur  en  habit  marron,  tenant  à  la  main  un 
chapeau  râpé.  Ce^)  sera  ma  dette,  sera  ma  lettre  de  change, 
un  spectre  qui  flétrira  tout.  . . .  Il  faudra  quitter  la  table  pour 
aller  lui  parler  .  .  .  Enfin,  il  m'enlèvera  ma  gaUé,  ma  maîtresse, 
tout,  jusqu'à  mon  lit . . .  (II,  71).  —  Es  ist  nicht  zu  verkennen, 
wie  auBerordentlicli  geschickt  hier  die  Idée  des  ScliuldbewuBt- 
seins,  das  keinen  anderen  Gedanken  neben  sich  aufkommen 
lâiSt,  versinnbildlicht  ist  durch  die  Person  des  Gerichtsvollziehers, 
der  dem  Schuldner  ailes,  selbst  das  AUernotigste,  pfândet. 
Das  ist  erst  die  echte  Verschmelzung  von  phantastisclier  und 
sinnbildlicher  Darstellung,  weil  die  Phantastik  erlebt  ist,  weil 
das  Symbol,  wie  bei  Hoffmann,  nur  die  sinnliche  Form  ist, 
in  der  infolge  des  visuellen  Cliarakters  der  Phantasie  die 
Idée  auftritt.  Man  beachte  nochmals,  dai3  Balzac  hier  offenbar 
frischweg  ans  seiner  Erinnerung-  schreibt;  wollte  er  absichtlich 
symbolisch-phantastisch  schreiben,  so  wiirde  er  sich  viel  schwer- 
fiiUiger  und  umstandlicher  anstellen.  —  Es  wird  nun,  je  mehr 
der  Termin  heranriickt,  die  Personifizierung  der  „Schulden" 
dem  Schuldner  zur  fixen  Idée;  er  sieht  sie  iiberall  auftauchen. 
Fuis  ces  dettes  à  deux  pattes,  habillées  de  drap  vert,  portant 
des  lunettes  bleues  ou  des  parapluies  chinés,  ces  dettes  incarnées 
avec  lesquelles  yious  nous  trouvons  face  à  face  au  coin  d'une 

rue,  au  7noment  où,  nous  sourions,  ces  gens Enfin  la 

lettre  de  change  peut  se  métamorphoser  en  vieillard  chargé  de 

famille,  flanq;ué  de  vertus Mais  en  me  réveillant, 

quand  je  fus  de  sang- froid,  que  je  sentis  mon  âme  em- 
prisonnée daiis  le  porte-feuille  d'un  banquier,  couchée 
sur  des  états,  écrite  à  l'encre  rouge,  mes  dettes  jaillirent 
partout  comme  des  sauterelles.  Elles  étaient  dans  ma  pendule, 
sur  mes  fauteuils,  incrusiées  dans  les  meubles  doyit  je  me  servais 
avec  le  plus  de  plaisir.    Ces  esclaves  matériels  seraient  donc 


I 


*)  In  der  Endausgabe  noch  ausgepragter:  Ce  monsieur. 
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la  proie  des  harpies  du  Châtelet! . . .  Ils  me  quitteraient  enlevés 
par  des  recors,  brutalement  jetés  sur  la  place!  .  .  .  (II,  71  ff.). 
—  Hier,  am  Scliluû,  erreicht  das  Visionare  seine  liochste  Kraft. 
Die  ganze  Seele  lebt  in  dem  Wechsel,  und  der  Scliuldner 
sielit  in  seiner  Umgebung  iiberall  nur  nocli  das  Pliantom  der 
Sclmlden  ilim  entgegenstarren,  weil  er  bei  jedem  Gegenstaud 
denkeu  mu6,  dafi  er  ihm  bald  genommen  werden  wird.  Das 
Phantastische  ist  nicht  erst  von  auBen  lierangetragen,  sondern 
befindet  sicli  wirklich  und  glaubhaft  in  der  Seele  dessen,  der 
es  empfindet  und  darstellt;  es  wirkt  deshalb  aucli  auf  den 
Léser,  Man  vergleiclie  dazu  das  gleicli  darauf  folgende  Gegen- 
stUck,  ein  Beispiel  gemachter  Pliantastik:  En  signant  le 
contrat  chez  le  notaire  de  mon  acquéreur,  je  sentis  au  fond  de 
l'étude  olscure,  une  fraîcheur  semhlahle  à  celle  d^une  cave  dont 
on  aurait  ouvert  la  porte.  Je  frissonnai  en  reconnaissant  le 
même  froid  humide  dont  je  fus  saisi  sur  le  bord  de  la  fosse 
■  où  j'avais  enseveli  mon  père.  J'acceptai  ce  hasard  comme  un 
funeste  présage.  Il  me  semblait  entendre  la  voix  de  ma 
mère  et  voir  son  ombre;  puis,  je  ne  sais  quelle  puissance 
fit  retentir  vaguement  mon  propre  ?iom  dans  ?7ion  oreille,  au 
milieu  d'un  bruit  de  cloches!  .  .  .  (II,  75f.).  —  Dièse  Plian- 
tastik, die  derjenigen  der  Szene  in  dem  Raritâtenladen  an  die 
Seite  zu  stellen  ist,  stellt  das  gerade  Gegenteil  dessen  dar, 
was  Balzac  wirklich  pliantastisch  erleben  kann:  es  sind  vage, 
geheimnisvolle  Ersclieinungen  und  Empfindungen,  denen  keine 
bestimmte  Idée  zugrunde  liegt,  sondern  die  in  einem  Diimmer- 
zustaud  des  BewuBtseins  geboren  werden.  Was  aber  Balzac 
wirklich  erlebt  und  deshalb  auch  wirkungsvoll  darstellen 
kann,  ist  die  lebhafte  Versinnlichung  einer  ganz  bestimmten, 
an  und  fiir  sicli  abstrakten  Idée  oder  Empfindung.  Wenn  er 
das  Angstgefiihl  eines  Schuldners  zu  beschreiben  hat,  so  er- 
innert  er  sicli,  wie  er  selber  es  empfunden  hat:  er  hat  den 
Gerichtsvollzieher,  dessen  Pfândung  ihm  drohte,  leibhaft  in 
seinem  Geiste  auftauchen  sehen,  ganz  so,  wie  er  ihn  auf  der 
Strafie  beobachtet  hatte;  seine  schonen  Môbel  hat  er  schon 
aile  im  Pfandlokal  gesehen,  jedes  fiir  sich.  —  Ein  anderes 
Beispiel  sei  noch  angefuhrt,  das  dièse  Anschauungsgabe  Balzacs 
fast  noch  besser  veranschaulicht.  An  einer  wunderschonen 
Stelle  im  „ Louis  Lambert"  beschreibt  Balzac  das  Werden  der 
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Ideen.  i)  Da  er  diesen  Prozefî  schon  selber  intensiv  erlebt  hat, 
sielit  er  nun  sofort  die  Ideen  als  gelieimnisvolle  Wesen  plastiscli 
vor  seiner  Phantasie  stelien,  wie  sie  mit  imendlich  wecliselnden 
Bewegungen  in  seiner  Seele  ihr  Spiel  treiben.  Parfois  aussi 
Vidée,  au  lieu  de  jaillir  avec  force,  et  de  mourir  sans  consistance, 
commence  à  xwindre,  se  balancer  dans  les  limbes  inconnus  des 
organes  où  elle  naît;  elle  nous  lasse  imr  un  long  enfantement; 
puis,  elle  se  développe,  elle  grandit,  elle  est  féconde,  elle  est 
riche  et  se  produit  au-dehors  dans  toute  la  grâce  de  la  jeunesse 
et  avec  tous  les  attributs  d'mie  longue  vie,  elle  soutient  les  p)lus 
curieux  regards,  elle  les  attire,  elle  les  provoque  et  ne  les  lasse 
jamais:  l'examen  commande  l'admiration  comme  en  toutes  les 
œuvres  longtemjys  élaborées.  Tantôt  les  idées  ^laissent  par 
essaim:  Vune  entraîne  Vautre;  elles  s'enchaînent;  toutes  sont 
agaçantes;  elles  abondent,  elles  sont  folles;  tantôt  elles  se  lèvent 
pâles,  confuses,  dépérissant  faute  de  force  ou  d'alimens;  la  sub- 
stance génératrice  leur  manque etc. 

Dieser  visioniire  Charakter  der  Anscliaimng  Balzacs.  der 
hier  in  so  liervorrag-ender  Intensitât  zum  Ausdruck  kommt, 
gibt  seinem  ganzen  Stii  eine  originelle  Fârbung,  laût  ihn 
Wenduugen  und  Vergleiclie  finden,  die  ganz  sein  eigen  sind, 
weil  sie  unmittelbar  aus  dieser  Anscliauungsweise  flieCen. 
Einige  Beispiele:  L'inconnu  fut  assailli  par  mille  pensées  sem- 
blables qui  passaient  en  lambeaux  dans  son  âme  comme  des 
drapeaux  déchirés  voltigeant  au  milieu  d'une  bataille  (I,  59). 
—  Toutes  les  jouissances  de  la  vie  se  jouent  autour  de  mon 
lit  de  mort,  et  dansent  comme  de  belles  femmes  devant  moi;  si 
je  les  appelle?  . . .  je  meurs  (II,  133).  —  Vous  rrJavez  fait  du 
bien  en  m'apprenant  que  le  capitaine  va  mieux:  depuis  la  der- 
nière fois  que  je  l'ai  vu,  sa  situation  et  son  image  me  re- 
venaient comme  des  fantômes.  (Corr.  XXXVII,  p.  75)  dazu 
die  oben  zitierte  Stelle  I,  226.  —  Man  wird  verstelien,  warum 
Balzac  seinem  Doppelgânger  Louis  Lambert  den  Ausspruch 
in  den  Mund  legt:  Penser,  c'est  voir. 


^)  Nouveaux  contes  philosophiques,  p.  340  ff. 


i2d 


c)   L'Agonie. 
1. 

In  dem  letzten  Absclmitt  des  Romans  wird  gezeigt,  wie-^v 
der  Besitz  des  Chagrinleders  auf  seinen  Eigentumer  wirkt.  Es  / 
liëgt  die  Prage  nalie:  hat  Balzac,  in  der  Absicht,  seine  Ideen 
in  der  Erzilhlung  von  einem  wunderwirkenden  Talisman  zum 
Ausdruck  zu  bringen,  das  ganze  Motiv  von  diesem  Talisman 
selbst  erfunden,  oder  hat  er  es  vorgefunden  und  die  Sym- 
bolisierung  erst  hineingelegt?  —  Béî  der  Walil  des  wunder- 
wirkenden Gegenstandes  hat  vielleicht  eine  Reminiszenz  an 
das  Balzac  wolilbekannte  Per^-aultsche  Màrchen  „Peau  d'âne" 
bestimmend  gewirkt,  wo  die  Infantin  von  dem  Konig  das 
Fell  seines  Lieblingsesels  verlangt,  dessen  Besitz  ihm  auf  ge- 
heinmisvolle  Weise  seine  Schatulle  immer  voll  erhàlt.  i)  Auch 
die  faustische  Idée  von  einem  unterzeichneten  Pakt  mit  einer 
hoheren  Macht  spielt  im  Voriibergehen  herein  (1, 120;  128). 
Aber  dies  sind  doch  ailes  nur  nebensâchliche  Zlige,  und  wenn 
das  Motiv  eine  Quelle  hat,  so  kann  es  weder  das  Perraw/^ sche 
Marchen  noch  „  Faust"  sein,  Ob  eine  solche  Quelle  sich  in 
dem  41bàndigen  „Cabinet  des  fées"  oder  sonstwo  findet,  ver- 
mag  ich^^nicht  zu  sagen.  Sicher  ist  nur,  dafi  Balzac  das 
Motiv  —  ob  er  es  nun  erfunden  oder  entlehnt  hat  —  zur 
Symbolisierung  seiner  Idée  ungliicklich  ausgewàhlt  und  be- 
nutzt  hat.  Eine  einzige  Idée  will  er  mit  seiner  Wunderro 
geschicl^te  syrabolisieren:  starke  Begierden  und  Leidenschaften 
uben  eine  verzehrende  Wirkung  auf  den  Menschen  ans,  Aber 
das  Leben,  das  Raphaël  fiihrt,  nachdem  er  die  Macht  des 
Leders  erkannt  hat,  ist  nicht  das  ausschweifende,  das  nach 
Balzacs  Théorie  den  Menschen  aufreibt,  sondern  eher  das  ge- 
rade  Oegenteil,  Er  hiitet  sich  angstlich  vor  dem  geringsten 
Wunicïïrér  tràgt  Hohlglasbrillen,  um  nicht  durch  den  Anblick 


1)  Est-ce  une  si  grande  merveille 

Que  tous  ces  dons  que  vous  en  recevrez 
Tant  qu'il  aura  l'âne  que  vous  savez, 
Qui  d'écus  sans  cesse  remplit  sa  bourse? 
Demandez-lui  la  peau  de  ce  rare  animal; 
Comme  il  est  toute  sa  ressource, 
Vous  ne  l'obtiendrez  pas,  ou  je  raisonne  mal. 

Sattler,  La  Tenu  de  Chagrin.  (^ 


130 

eines  Weibes  zur  Liisternlieit  erregt  zu  werden;  er  lâBt  sich 

7  sogar  zuletzt  ein  Opiat  geben^  das  jede  klare  Willeiisregung 

V    abstumpft;  zu  dém^Dûëll,  das  ihm  soviel  von  seinem  Leben 

kostet,  wird  er  ja  geradezu  gezwimgen.    Die  Idée,  die  sich 

durch  das  ganze  letzte  Buch  zielit,  ist  vielmehr  —  weniger, 

wie   Philarcte   Chasles   meiiit,i)   Wesen   und   Wirkung    eines 

I  riicksichtslos  egoistisclien  Lebenstriebs  —  al  s  die  der  Uner- 

I  bittlichkeit   des  Schicksals   und   die  Vergeblichkeit  des 

Strebens  des  Mensclien,  sich  seinem  Schicksal  zu  entziehen. 

Dagegen  ist  die  Darstellung  gewisser,  mit  Schicksalsmacht  in 

unser  Leben  eingreifender  Zusammenhânge  von  Ursache  und 

Wirkung,  wie  z.  B.  unmâfiiger  LebensgenuB  und  vorzeitiger 

Kràfteverbrauch,  in  einer  symbolischen  Handlung  zunâchst  nur 

beabsichtigt,  aber  nicht  wirklich  gelungen. 

Die  Einheitlichkeit  und  Einfachheit  der  Entwicklung,  die 
Balzac  im  letzten  Teil  seiner  Erzâhhmg  zum  Ausdruck  zu 
bringen  hatte,  drângt  ihn,  raehr  als  das  bisher  der  Fall  war, 
auf  die  straffe  szenische  Gliederung  hin.  So  zerfàllt  die  Er- 
zàhlung  von  nun  an  iij.  lauter  scharf  in  sich  abgeschlossene 
^^ÊSê^j  deren  jede  die  Aufgabe  liât,  eine  bestimmte  Phase  im 
xKampf  des  Kranken  gegen  sein  Los  zu  schildern.  Das  be- 
giinstigt  aber  zugleich  eine  gewisse  unverkennbare  Fliichtig- 
keit,  mit  der  die  Erzâhluug  zu  Ende  eilt:  es  entstehen  all- 
mâhlich  nur  noch  Augenblicksbilder  ohne  viele  Anzeichen 
kunstvoller  Schilderung  oder  psychologischer  Vertiefung.  Ein 
solches  Hasten  nach  dem  SchluB  hin  liegt  in  Balzacs  Art 
und  ist  in  manchen  seiner  Eomane  zu  beobachten,  Seine  leb- 
hafte  Phantasie  drângte  ihn  zu  andern  Stoffen;  der  Verleger, 
dem  er  das  Buch  auf  einen  bestimmten  Termin  versprochen 
hatte,  mahnte.2)  —  Sehen  wir  ferner,  wie  die  Wunderwirkuug 
des  Chagrinleders  weiterhin  dargestellt  wird.  Das  Wunder 
ist  eingetreten,  das  Leder  hat  sich  wirklich  verengt;  d.  h.. 
Balzac^mùC  im  Léser  die  Illusion  eines  wunderbaren  Ge- 
schehens  voraussetzen,  ob  sie  gut  vorbereitet  ist  oder  nicht. 
Doch  behâlt  er  einen  Kunstgriff,  den  er  vorher  zur  Erweckung 
der  Illusion  angewendet  hatte,  bei,  und  gesellt  ihm  noch  einen 


^)  Spoelb.  de  Lovenjoul,  Histoire  des  œuvres,  p.  173. 
2)  Cf.  Corr.  LXXXVIII,  p.  143 f. 
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zweiten  zu.  Einmal:_^Ilaphaël  Jbleibt  immer  noch  der  Skep- 
tiker,  der  nur  von  Zeit  zu  Zeit  an  die  Wuuderkraft  des 
Leders  glautt,  dann  aber  wieder  ailes  tut,  sicli  selbst  von 
diesem  Aberglauben  zu  befreien.  TTnd  wieder  beweist  der 
Talisman  seine  Kraft  dadurch,  dafi  er  seiner  Unglaubigkeit 
spottet,  das  erstemal,  naclidem  Raphaël  ihn  in  den  Brunnen 
ge\vôrfên  liât,  das  zweitemal,  als  "er^îTim  imlden  Iffîtleln  der 
"Wïssënscliaft  zu  Leibe  geht.  Wir  sehen  also  von  neuem: 
Balzac  wendet  zur  Erzeugung  der  Illusion  des  Wunderbaren 
bewuBt  ein  technisches  Mittel  an,  das  aber  falscli  ist.  Er 
meint  das  Wunderbare  glaubliaft  zu  maclien,  indem  er  es  sich 
vor  den  stârksten  Angriffen  moderner  Wissenscliaf t  behaupten , 
làût,  wàlirend  gerade  ein  solclies  belles  Schlaglicht  die  Illusion 
raubt  und  einen  unkiinstlerischen  Kontrast  zwischen  Wirklich- 
keit  und  Wunder  erzeugt.  —  Wahrend  es  dergestalt  Balzac 
niclit  gelungen  ist,  die  passive  Resistenz  jener  geheimnisvollen 
Macht  glaubliaft  zu  machen,  hat  er  mehr  Gluck,  wo  es  sich 
um  Darstellung  ihrer  Aktivitat  handelt.  Dièse  soll  sich  je 
nacli  dem  Vertrag  in  zweierlei  Weise  kundgeben:  indem  die 
Haut  kleiner  wird  und  indem  sich  das  Leben  ihres  Besitzers 
im  selben  Ma6e  verkiirzt.  Das  erstere  Datum  ist  absolut 
wunderbar  und  nicht  gut  auf  natiirlichem  Wege  zu  erklàren, 
wenn  auch  der  Naturwissenschaftler  Lacrampe  den  Versuch 
dazu  macht  (11,197);  im  zweiten  aber  kann  das  Ineinander- 
spielen  von  Wirklichkeit  und  wunderbarem  Geschehen  leichter 
und  mit  natiirlichen  Mitteln  zustandegebracht  werden,  und 
Balzac  hat  sich  die  Gelegenheit  auch  nicht  entgehen  lassen. 
Gleich  von  Aufang  an  trifft  er  den  richtigen  Ton.  Nachdem 
Eaphaël  zu  dem  schrecklichen  BewuBtsein  seines  Schicksals 
gekommen  ist,  heifît  es  von  ihm:  Puis,  il  croyait  à  la  peau 
de  chagrin.  S'écoutant  respirer,  il  se  sentait  déjà  malade. 
Il  se  demandait:  —  Ne  suis-je  pas  pulmonique? . . .  Ma  mère 
n'est-elle  pas  morte  de  la  poitrine?  .  . .  (II,  98),  Der  Skeptiker 
kann,  auch  als  er  an  eine  wunderbare  Wirkung  des  Leders 
glauben  mufi,  nicht  umhin,  wenigstens  eine  ganz  in  den 
Grenzen  des  Moglichen  verlaufende  Art  der  Wirkung  anzu- 
nehmen.  —  Wirklich  erscheint  Raphaël  fernerhin  ganz  als  ein 
Kranker,  gleich  zuerst  beim  Besuch  seines  alten  Lelirers, 
der  "seinen  Zornausbruch  naiv  fiir  einen  epileptischen  Anfall 

9* 
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hait;  dann  bei  seinem  Besucli  in  der  Oper.  Gelieilt  scheint 
er  freilicli  zu  sein,  wahrend  Pauline  ilm  mit  Liebesarmen  um- 
sclilingt;  aber  wenige  Woclien  nachlier  treffen  wir  ilm  als 
Scliwindsûclitigen  im  Bad.  Das  Duell  greift  ilm  naturgeraâfi 
an;  er  sucht  sicli  in  der  Einsamkeit  der  Alpenwelt  zu  erbolen; 
aber  aucli  da  wird  es  immer  schlimmer  um  ihn,  und  er  kelirt 
j  endlicli  nach  Paris  zuriick.  Dort  erliâlt  er  seine  Lebenskrâfte 
'  nocli  einige  Zeit  durcli  Anwendung  eines  Sclilafmittels.  Wir 
treffen  ihn  da  einmal  in  einem  merkwurdig  frischen  Zustand. 
Il  était  environ  minuit,  et,  à  cette  heure,  Raphaël,  par  un  de 
ces  caprices  physiologiques,  Vétonnement  et  le  désespoir  des 
sciences  médicales,  resplendissait  de -heauté  pendant  son  sommeil 
. . .  etc.  (II,  339  f.).  —  Dièse  Stelle  ist  vielleicht  die  einzige, 
die  nicht  genau  zur  Krankengeschichte  eines  Schwindsiichtigen 
in  der  Erzâhlung  von  Raphaëls  Dahinsiechen  passen  wiirde. 
Sogar  Pauline  merkt,  da6  ihr  Geliebter  an  der  Krankheit 
ihres  Vaters  leidet  und  Raphaël  hat  in  ihrer  Gegenwart  einen 
schrecklichen  Hustenanfall.  —  Hier  hat  also  Balzac  das  Rich- 
tige  gefunden.  Wir  erleben  so  anschaulich  das  Hinsiechen 
'  des  Kranken  mit,  dafî  wir  unwillkiirlich  an  das  Chagrinleder 
glauben  wi6  Raphaël,  der  im  selben  Augeublick,  wo  er  es 
verkleinëft  sieht,  sich  schon  heiser  atmen  hôrt, 

2. 

Die  Begegnung  Raphaëls  mit  seinem  friiheren  Rhetorik- 
professor  Porriquet  ist  mit  einiger  Sorgfalt  erzahlt.  Sie  soll, 
gleich  zu  Anfang  des  Abschnitts,  des  Helden  Lage  zeigen,  die 
Mittel,  die  er  anwendet,  um  sich  zu  erhalten,  und  die  Art 
und  Weise,  auf  die  seine  Bemiihungen  vereitelt  werden.  Da 
ist  es  bezeiclmend,  wie  sich  Balzac  jene  wertlosen  Vorbeugungs- 
mittel  ausmalt. 

Raphaêl_hat  ailes  getan,  um  jeden  Wunsch  schon  im 
voraus  befriedigt  zu  sehen,  um  keinen  formulieren  zu 
miissen.  Wie  sein  Leben  demnach  vor  sich  geht,  erzahlt 
Jonathas.  Der  alte  Diener  mufi  ihm  stets  den  Schlafrock 
anziehen  und,  wenn  nôtig,  einen  neuen  beschaffen,  „rien  que 
pour  lui  éviter  la  xmne  d'en  demander  une'jieuve"  (II,  113). 
Der  Kiichenzettel  steht  fur  das  ganze  Jahr  fest,  aile  Deli- 
katessen  bekommt  er,  sobald  sie  zu  haben  sind.  ~„M^le^mar- 
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quis  n'a  rien  à  souhaiter"  (II,  lié).   Wenn  er  ausfahren  will, 
sind"  die  rférdê~Tmmer  schon  angespannt:  „SHl  a  idée  de  se 
promener,  il  n'attend  pas  ses  chevaux'^.    Die  Temperatur  mufi 
immer  die  gleiclie  sein;  aile  Zimmertiiren  ôiïiien  sich  zugleich 
durch  "eiuennBesonderen   Meçhanismus,    wenn   Raphaël    eine 
ôffnet,  usw.     Enfin,   M.  le  marquis  n'a  pas  un  seul  désir  à 
former,  —  voyez-vous?  —  Tout  marche  au  doigt  et  à  Vœil  — 
et  recta! .  . .  (II,  110  f,)  —  Niclit  einmal  den  Gedanken  darf 
Jonathas   suggerieren,   dafi   sein  ITefr  "èt\\'îis   wuhsclien  soll: 
Jamais  je  ne  lui  dis:   —    Souhaitez-vous?   voulez-vouz?  v 
désirez-vous?  —  Ces   mots-là!  ...   —  rayés  de  la  couver-  } 
sation.   —    Une  fois  il  m'en  est  échappé  un:  —   Veux-tu  me  ) 
faire  mourir?  . . .  m'a-t-il  dit,  tout  en  colère  . .  .  (I,  120). 

Aus  alledem  geht  liervor,  wie  Raphaël  es  im  einzelnen  an- 
greift,  um  das  Schwinden  des  Leders  zu  verhindern.  Er  sucht  es 
voUstândig  zu  vermeiden,  die  Wunschformel  auszusprechen.i) 
Wiinsche  im  weitesten  Sinn,  d.  h.  Willensakte,  kann  er  natiir- 
lich  nicht  umgehen,  aber  die  vermindern  das  Leder  gar  niclit; 
das  kann  er  genau  an  den  roten  Linien  sehen,  die  es  auf  einem 
weiûen  Stoff  umrândern.  Es  kommt  nur  darauf  an,  der  un- 
heimlichen  Maclit  keine  Gelegenheit  zu  geben,  den  geringsten 
seiner  AViinsche  zu  erfiillen,  bevor  er  von  einer  andern  Seite 
her  erfiillt  ist.  La  peau  de  chagrin  était  comme  un  tigre  avec 
lequel  il  lui  fallait  vivre,  sans  en  réveiller  la  férocité  .  .  . 
(II,  127  f). 

Das  allein  charakterisiert  wieder  Balzacs  geringes  Ver- 
mogen,  einen  philosophisch-symbolischen  Roman  zu  schreiben, 
geniigend.2)  Denn  er  erkennt  nicht,  dafi  der  Talisman,  der 
die  Schicksalsmaclit  eindrucksvoll  symbolisieren  soll,  aucli 
etwas  von  der  Gerechtigkeit  und  sinnvollen  Konsequenz  dieser 

*)  Die  boshafte  Frage,  von  der  Philarète  Chas  le  s  spricht  (Spoelb. 
de  Lovenjoul,  Histoire  des  œuvres,  p.  172),  was  geschehen  wiire,  wenu 
Raphaël  die  Ausdehiiuug  der  Haut  gewilnscht  batte,  erhalt  durch  diesen 
Formalisraus  einige,  wenn  aucb  scherzhafte  Berechtigung.  Balzac  stolpert 
selber  liber  die  Schwierigkeit,  wenn  er  von  Raphaël  sagt:  il  désira  vivre 
toujours. 

*)  Im  Grand  liegt  der  gleiche  Denkfebler  vor,  der  Balzacs  ganze 
Willenstheorie,  so  wie  sie  im  ersten  Abschuitt  dargelegt  ist,  charakterisiert  : 
das  Wesen  der  psychischen  Aktion  ist  als  „Wuusch"  viel  zu  eug  gefafit; 
hier  noch  besonders  eng  als  Wunschformel. 


134 

Maclit  in  seinem  Wirken  zeigen  mufite.  Er  wagt  sich  von 
vornherein  niclit  an  das  Problem,  darzustellen,  wie  schwer  es 
fiir  einen  Menschen  ist,  sich  allem  egoistisclien  Begeliren  zu 
entschlagen.  Er  maclit  sich  die  Sache  einfach:  der  Talisman 
wird  bei  ihm  zu  einer  blofien  Mechanik,  die  reagiert,  wenn 
Eaphaël  eine  bestimmte  Formel  ausspricht.  Der  Kranke  ist 
nur  halb  bei  BewuÔtsein,  als  er  zu  seinem  Besucher  sagt: 
Je  souhaite  seulement  bien  vivement  que  vous  réussissiez! 
. . .  (II,  129)  und  doch  haben  dièse  „banalen  Worte"  sogleich 
die  bekannte  schreckliche  Wirkung. 

Die  Schwâche  Balzacs  bei  der  Darstellung  des  Symbolischen 
und  des  Wunderbaren  ist  also  immer  dieselbe:  sein  Symbol 
gibt  keine  Vorstellung  von  dem  Symbolisierten.  sein  Wunder 
keine  Illusion  von  dem  Wunderbaren.  Unfâhig,  zu  der  philo- 
sophischen  Tragweite  seines  Gedankens,  zu  der  dâmmernden 
Bewufitseinssphâre  des  Wunderbaren  durchzudringen,  muB  er 
sich  helfen,  so  gut  er  kann.  Da6  dabei  die  Psychologie  oft 
arg  vergewaltigt  werden  muB,  ist  klar;  ein  Beispiel:  Baiihaël 

se  repentit  presque  de  Vavoir  reçu;  mais,  au  moment 

oîi  il  allait  souhaiter  de  le  voir  dehors,  il  comprima  ]}romptement 
son  secret  désir  en  jetant  un  furtif  coup  d'œil  à  la  peau  de 

chagrin (II,  127).  —  Mit  dieser  Unfâhigkeit  kontrastiert 

die  anspruchsvolle  Diktion  Balzacs,  wenn  er  das  Leben  seines 
Helden  und  diesen  selbst  in  seiner  neuen  Situation  charakte- 
risieren  will.  Le  vieux  Jonathas  était  une  jouissance  inter- 
médiaire placée  entre  Raphaël  et  le  monde  entier.  Ordonnateur 
suprême  de  la  fortune  de  son  maître  et  Vexécuteur  aveugle 
d'une  pensée  inconnue,  il  était  comme  un  sixième  sens  à  travers 
lequel  les  émotio7is  de  la  vie  arrivaient  à  Raphaël  (II,  110  f). 
—  Soumettant  sa  volonté,  son  intelligence  au  grossier  hon  sens 
d'un  vieux  paysan,  à  peine  civilisé  par  mie  domesticité  de 
cinquante  années,  il  avait  abdiqué  la  vie  pour  vivre,  dépouillant 
son  âme  de  toutes  les  poésies  du  désir,  et  presque  joyeux  de 
deveiiir  une  sorte  d'automate.  Il  voulait  braver  la  mort;  et, 
pour  lutter  avec  la  cruelle  puissance  dont  il  avait  accepté  le 
défi,  il  s'était  fait  chaste  à  la  manière  d'Origene,  en  clmtrant 
son  itnagination  (II,  123f.). 

Dem  entspricht  die  Darstellung  der  Figur  Kaphaëls.  Er 
hat  ein  ganz  vergeistigtes  Aussehen  gewonneu.    En  voyant  le 
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marquis  à  Vœil  dévorant,  au  front  chargé  de  pensées,  il  ne  put 
reconnaître  Vélève  au  teint  frais  et  rose,  aux  membres  juvéniles 
dont  il  avait  gardé  le  souvenir.  ...  Si  le  classique  bon  homme, 
critique  sagace  et  conservateur  du  bon  goût,  avait  lu  lord  Byron, 
il  aurait  cru  voir  Manfred,  là  où  il  eut  voulu  trouver  Childe- 
Harold  (II,  125).  —  Eine  Art  Manfred  schwebt  also  dem 
Dichter  in  Raphaël  vor,  àlmlich  wie  in  der  Anfangsszene  des 
ersten  Buclies.  Die  Anlelmung  ist  aber  jedenfalls  hier  nicht 
so  bewufit  wie  dort.  An  den  Byronschen  Typus  —  der  aber 
ja  um  1831  schon  làngst  ein  Gemeingut  der  romantisclien  An- 
schauung  geworden  ist  —  erinnert  der  Ausdruck  von  Raphaëls 
Augen,  das  Einzige,  was  an  dieser  krànklichen  Gestalt  von 
Jugend  und  Leben  spricht.  La  faiblesse  générale  de  son  jeune 
corps  était  démentie  par  ses  yeux  bleus  où  toute  la  vie  semblait 
s'être  retirée,  où  brillait  un  sentiment  extraordinaire  et  dont 
l'expression  saississait  tout  d'abord.  Les  uns  pouvaient  y  lire  du 
désespoir;  d'autres,  y  deviner  un  combat  intérieur,  aussi  terrible 
qu'un  remords  . . .  (II,  122  f).  —  Raphaël  ist  also  kein  gewohn- 
licher  Kranker,  sondern  trâgfealle  Zeichen  des  interessanten, 
mj^steriosen,  ungliicklichen  Génies,  das  damais  schon  manche 
Jahre  in  derfranznsischen  Literatur  spukte.  Dementsprechend 
ist  die  Wirkung,  die  er  auf  andere  macht.  Der  alte  Prof  essor 
weiB  beim  Weggehen  nicht,  ob  er  getrâumt  oder  gewacht  hat. 
Le  vieillard  se  retira,  pénétré  d'horreur  et  en  proie  à  de  vives 
inquiétudes  sur  la  santé  morale  de  Valentin.  Cette  scène  avait 
eu  pour  lui  quelque  chose  de  surnaturel.  H  doutait  de  lui-même 
et  s'interrogeait  comme  s'il  se  fût  réveillé  après  un  songe  pénible 
(II,  132  f.).  Auch  die  Umgebung  ist  von  Anfang  an  ganz  auf 
diesen  Ton  gestimmt.  Un  silence  effrayant  régnait  dans  cet 
hôtel;  et,  en  voyant  Jonathas,  vous  eussiez  voulu  pénétrer  le 
mystère  qui  planait  sur  sa  figure,  et  dont  tout  parlait  dans 
cette  maison  morne  (II,  110). 

3. 

Die  Szene  in  den  „ Italiens"  zerfàllt  in  zwei  Telle,  deren 
erster  schon  besprochen  wurde.    In  dem  zweiten  sehen  wir,  wie 
Fœdora  sich  mit  ihrer  Schônheit  briistet,  aber  alsbald  derj 
Schônheit  Paulines  unterliegt,  die  mm  hereintritt.    Fœdoraj 
verlàût  nun  den  Schauplatz;  das  natUrliche,  herzliche  Màdcheu(_ 
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tritt  an  ihre  Stelle;  sie  erobert  auch  im  Fluge  das  Herz 
Raphaëls,  besonders  da  sie  plotzlich  sehr  reich  und  vornehm 
]  geworden  ist,  Fœdora  douée  d'une  helle  âme;  ou  Pauline,  comtesse 
et  deux  fois  millionnaire  comme  Fœdora! . . .  (H,  155).  —  Bei 
der  Schilderung  des  ersten  Zusammentreffens  der  Beiden  weiidet 
Balzac  wieder  aile  Kunste  einer  sinnenreizenden  Darstellung 
auf.  Par  momens,  les  légers  marabouts,  les  cheveux  de  Vinconnue 
effleuraient  la  tête  de  Raphaël  et  lui  causaient  une  sensation 
voluptueuse  contre  laquelle  il  luttait  courageusement.  Puis,  il 
sentait  le  doux  contact  des  ruches  qui  garnissaient  le  tour  de 
la  robe.  Enfin,  la  robe  elle-même  fit  entendre  le  murmure 
efféminé  de  ses  plis,  frissonnement  plein  de  molles  sorcelleries. 
Aucli  Unwahrscheinlichkeiten  und  Geschmacklosigkeiten  laufen 
dabei  unter:  .  .  .  le  tulle  ou  la  blonde  trayismirent  fidèlement 
à  son  épaule  chatouillée,  la  délicieuse  chaleur  de  ce  dos  de 
femme,  sans  doute  blanc  et  nu  (II,  150 f). 

Die  niin  folgende  Liebesszene  zwischen  Raphaël  und 
/  Pauline  trâgt  wieder  ganz  Balzacschen  Cliarakter,  niclit  immer 
'■  zu  ihrera  Vorteil.  Der  Scliriftsteller  sucht  die  Gefiihle  der 
Liebenden  niclit  zu  beschreibea,  sondern  sie  nur  durcli  ihre 
Reden  und  Gesten  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Die  letzteren 
sind  am  Anfang  des  Dialogs  wirkungsvoll  verteilt  uud  ge- 
steigert.  Der  Inhalt  der  Unterbaltung  aber  ist  nur  zu  be- 
zeichnend  fur  Balzacs  Auffassung  von  der  Liebe.  Das  Gespràcli 
der  Liebenden  soll  leidenscliaftlicb,  innig  sein;  Balzac  versucht 
das  zum  Teil  in  den  Dialog  hineinzulegen,  so:  Oh!  s'écria-t-clle, 
\  cette  belle  âme,  ce  beau  génie,  ce  cœur  que  je  connais  si  bien  . . . 
tout  est  à  moi,  comme  je  suis  à  lui.  —  Pour  toujours,  ma  douce 
créature!  dit  Raphaël  d'une  voix  émue.  Tu  seras  ma  femme, 
mon  bon  génie.  . . .  Ta  présence  a  toujours  dissipé  mes  chagrins, 
rafraîchi  mon  âme.  . . .  En  ce  moment,  ton  sourire  angélique  a, 
pour  ainsi  dire,  purifié  mon  cœur.  etc.  (II,  165).  —  Der  Rest 
der  Unterhaltung  aber  zeigt  zum  grofiten  Teil  nichts  von 
diesem  hohen  Stil.  Auch  Pauline  ist  als  Balzacsche  Schopfung 
von  dem  diirren  Materialismus  Raphaëls  angesteckt.  Nach 
dem  Liebesgestândnis  Raphaëls  fàllt  es  ihr  zuerst  ein,  dafi  sie 
jetzt  reich  und  eine  gute  Partie  fiir  Raphaël  sei.  Biches! . . . 
7'iches! . . .  heureux! . . .  riches! . . .  ta  Pauline  est  riche!  Mais 
moi  je  devrais  aujourd'hui  être  bien  pauvre! . . .  J'ai  mille  fois 
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dit  que  je  paierais  ce  mot:  —  Il  m'aime! . . .  de  tous  les  trésors 
de  la  terre,  0  mon  Raphaël! . . .  des  millions  ...  tu  aimes  le 
luxe  .  .  .  mais  tu  dois  aimer  mon  cœur  aussi.  . . .  Il  y  a  tant 
d'amour  pour  toi  dans  ce  cœur.  Tu  ne  sais  pas?  . . .  Mon  père 
est  revenu.  Je  suis  une  riche  héritière!  .  .  .  etc.  (II,  158  f.). 
Sie  kommt  immer  wieder  auf  ihren  Reichtum  zuriick.  Mail 
beaclite  besoiiders  im  Folg^enden,  wie  sie  —  oder  Balzac,  der 
es  sie  sagen  làfit  —  in  dem  Gedaiiken  an  ilir  uiigelieueres 
Vermogen  schwelgt,  oline  sich  bewuGt  zu  werden,  wle  ge- 
sclimacklos  das  ist:  Aujourd'hui,  mon  Raphaël,  car  tu  es  bien 
a  moi.  ...  —  A  moi,  cette  belle  tète;  à  moi  ton  cœur!  — 
Oh!  oui,  ton  cœur,  surtout!  .  .  .  Eternelle  richesse.  .  .  . 
—  Eh  bien,  oie  en  suis-jc?  ...  reprit-elle.  Ah!  m'y  voici! 
nous  avons  trois  . . .  quatre  . . .  cinq  millions,  je  crois  .  . , 
(II,  160).  Und  sie  bedauern  beide,  einander  niclit  mehr  sein 
zu  konnen.  —  So  kommt  Balzac,  wenn  er  eine  sclione  Liebes- 
szene  scliildern  will,  mehr  ins  Gescliàftliclie  hinein,  als  der 
Poésie  der  Liebe  zutràglich  ist. 

Nachdem  kurz  das  Verliàltnis,  in  dem  die  beiden 
Liebenden  bis  zur  Hochzeit  leben,  erzàlilt  ist,  folgt  die  Szene, 
in  der  Raphaël  das  von  ihm  in  den  Bruimen  geworfene 
Chagrinleder  wieder  zugestellt  erhàlt.  Sie  enthâlt  nichts, 
was  uns  neu  ware.  Der  Schriftsteller,  der  den  kiinstlerischen 
Wert  der  Kontrastwirkung  erfafit  hat,  sucht  eine  idyllische 
Szene  voll  innigsten  Glucks  darzustellen.  Man  beachte  den 
Versuch  zu  stimmungsvoller  Schilderung:  Quand  tout  Paris 
se  chauffait  encore  devant  de  tristes  foyers,  les  deux  jeunes 
époux  riaient  sous  un  berceau  de  camélias,  de  lilas,  de  bruyères; 
et  leurs  têtes  joyeuses  s'élevaient  au  dessus  des  narcisses,  des 
muguets  et  des  roses  du  Bengale  (II,  178).  Mit  àhnlichen  Mitteln 
wird  das  nâchste  Wiedersehen  der  Liebenden  geschildert,  nach- 
dem aile  wissenschaftlichen  Versuche,  das  Chagrinleder  aus- 
zudehnen  oder  zu  zerstoren,  mifilungen  sind:  Un  éclat  de  rire, 
bien  franc,  bien  joyeux,  lui  fit  tourner  la  tête  vers  son  lit,  et 
il  vit  à  travers  les  nuages  des  rideaux  diaphanes,  la  figure  de 
Pauliyie,  souriant  comme  un  enfant  heureux  d'une  malice  qui 
réussit.  Ses  beaux  cheveux  formaient  des  milliers  de  boucles 
sur  ses  épaules.  Elle  était  là,  semblable  à  une  rose  du  Bengale 
sur  un  lit  de  roses  blanches  (11,228).  —  Besonders  liebevoU 


138 

ist  in  der  nachsten  Szene  das  Erwachen  der  Liebendeii  aus- 
gemalt.  Das  zugrimde  liegeridé  teclmische  Prinzip  ist  wieder- 
um  "^das  des  jContrasts:  ziierst  werden  die  beideii  Liebenden 
in  ail  ihrer  Jugendschonlieit,  in  aller  Wonne  ihrer  jungen 
Lie^e_dargestellt;  davon  liebt  sich  dann  das  grauslge  Bild 
des  naïienden  Todes,  Eaphaëls  Anfall,  um  so  wirkungs voiler 
ab.  Dies  selbe  Kunstmittel  verwendet  Balzac  —  um  das 
gleich  vorauszimelimeu  —  bewufit  in  den  meisten  andern 
Szenen  an;  in  Aix,  in  den  liants -Dore  wird  Raphaël  diirch 
eine  fnedliche  Stimmung  und  Umgebung  zuerst  uber  das  Ent- 
setzliche  seiner  Lage  getausclit;  nocli  wenige  Augeublicke  vor 
seinem  furchtbaren  Ende  wird  er  —  gegen  aile  Walirschein- 
lichkeit  —  eben  um  dieser  Kontrastwirkung  willen  als  jung, 
gesund  und  frisch  besclirieben.  —  Die  Schilderung  des  Schlaf- 
zimmers  zunàclist  weist  dieselbe  einlieitliclie  Technik  auf,  die 

Iwir  sclion  kennen:  Stimmungsmalerei  durcli  bewegte  Indivi- 
dualisierung  der  Gegenstânde  mit  îjilfe  von  Lichteffekten. 
Vers  les  neuf  heures  du  matin,  le  jour,  passant  à  travers  les 
fentes  des  persiennes,  colorait  faiblement  la  ynousseline  des 
rideaux,  permettant  à  peine  de  voir  les  brillantes  couleurs  du 
tapis  et  les  meubles  soyeux  de  la  chambre  où  reposaient  les 
deux  époux.  Quelques  dorures  étincelaient.  Un  rayon  de  soleil 
venait  même  mourir  sur  le  mol  édredon  de  soie  jamie  que  les 
jeux  de  l'amour  avaient  jeté  par  terre.  Suspendue  à  une  grande 
psyché,  la  robe  de  Pauline  se  dessinait  comme  une  vaporeuse 
apparition;  et,  au-dessous,  ses  jolis  souliers  de  satin  avaient 
été  jetés  avec  négligence  .  .  .  (II,  231  f).  —  In  dem  Bild  der 
Rulie  wird  der  Ubergang  zur  Bewegung  durcli  einen  liiibsclien, 
natUrlichen  Zug  motiviert.  Le  silence  profond  qui  régnait 
dans  ce  temple  d'amour,  fut  troublé  par  un  rossignol  qui  vint 
se  poser  sur  l'appui  de  la  fenêtre.  Ses  gaèouillemens  répétés, 
et  le  bruit  que  firent  ses  ailes,  soudainement  déployées  quand 
il  s'envola,  réveillèrent  Raphaël.  —  Die  Schilderung  der  schlafen- 
den  Pauline  ist  recht  einheitlich  auf  den  einen  Ton  gestimmt: 
Son  abandon,  sa  gracieuse  posture  peignaient  une  innocente 
confiance  qui  mêlait  au  charme  de  l'amour,  les  adorables  attraits 
de  V enfance  endormie  (11,233).  Auch  sie  zeichnet  sich  durch 
eine  gewisse  Lebhaf tigkeit  aus  ;  z.  B,  :  Gracieusement  étendue 
comme  un  jeune  enfant,  et  le  visage  tourné  vers  son  ami,  elle 
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semblait  le  regarder  encore  et  lui  tendre  sa  jolie  bouche  entr^ ou- 
verte qui  laissait  passer  un  souffle  égal  et  pur.  .  .  .  Ses 
longs  cils  étaient  appliqués  sur  sa  joue  comme  pour  garantir 
sa  vue  d'une  lueur  trop  forte  ou  pour  aider  à  ce  recueillement 
de  Vâme,  quand  elle  essaye  de  retenir  une  volupté  parfaite,  mais 
fugitive  (II,  233  f).  Daneben  Gemeinplâtze,  wie  wenn  von 
des  Mâdclieiis  Olir  gesagt  wird:  [elle]  eût  rendu  fou  d'amour 
un  artiste,  un  peintre,  un  vieillard;  elle  eût  peut-être  restitué 
la  raison  à  quelque  insensé'  ...  —  und  zweifelhaf t  -  pathe- 
tisclie  Betrachtuugen,  wie  die  iiber  die  Poésie  einer  Giirtel- 
sclmalle  :  —  admirer  ses  vêtemens  épars,  un  bas  de  soie  rapide- 
ment quitté  la  veille  p)our  vous  plaire,  une  ceinture  dénouée, 
dont  la  boucle  d'or,  gisafit  à  terre,  vous  accuse  une  passion, 
une  foi  sans  bornes!  . . .  N'est-ce  pas  une  joie  sans  nom?  . . . 
Cette  ceinture  est  un  ptoéme  entier:  la  femme  qu'elle  protégeait 
n'existe  pilus,  elle  vous  appartient,  elle  est  devenue  vous:  et 
désormais,  la  trahir!  .  . .  c'est  se  blesser  soi-même  . . .  (II,  235). 
So  ist  der  oberste  Zweck  der  ganzeii  Schilderung  uiclit  Wieder- 
gabe  der  Wirklichkeit  oder  Erweckung  eines  ganz  bestimmten 
klareii  Eindrucks  von  ihr,  sondern  nurErzeugung  einer  Stimmuiig 
im  Jjeser.  "Wie  Balzac  sonst  gern  das  Scliilderungsthema  vor- 
ausschickt,  so  liolt  er  es  hier  nach,  indem  er  die  Wirkung  des 
Ganzeu  auf  den  Zuschauer  Raphaël  beschreibt:  Raphaël  se 
sentit  attendri.  En  contemplant  cette  chambre  ivre  d'amour, 
pleine  de  souvenirs,  où  le  jour  prenait  des  teintes  voluptueuses, 
où,  tout  semblait  mystère;  puis,  cette  belle  femme  aux  formes  . 
pures,  jeunes,  amante  encore,  et,  dont  surtout  les  sentimens 
étaient  à  lui  sans  partage  . .  .il  désira  vivre  toujours  (II,  235  f.) 
—  Die  Katastrophe  tritt  mit  einer  Art  tragisclier  Ironie  ge- 
rade  ein,  aïs  Raphaël  von  seiner  guten  Gesnndheit  spricht. 
Die  Harmonie  der  Szene  ist  giit  getroffen:  gegeniiber  der  aus- 
fiilirlichen  Schilderung  des  Gliicks  der  beiden  wird  das  Ent- 
setzliche  ganz  kurz  bescluieben:  Raphaël  abattu,  pale,  se  coucha  ■ 
lenteynent,  affaissé  comme  un  homme  dont  toute  la  force  a  été 
dissipée  dans  un  dernier  effort.  —  Pauline  le  regardant  d'un 
œil  fixe  et  agrandi  par  la  peur,  restait  immobile,  blanche,  silen- 
cieuse (II,  23'J).  —  Sie  hat  eine  Vision,  dieselbe  wie  Raphaël 
am  Morgen  nach  dem  Gé\2ige:_M  MORT.  Aber  wie  jene,  so 
lebt  auch  die  Vision  Paulines  nicht  nur  in  ihrer  Phantasie: 
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sie  sieht  die  Gestalt  des  Wurgers  vor  sicl^  ^p  der  Gestalt  des 
Opfers,  La  tête  de  Raphaël  était  livide  et  creuse  comme  un 
crâne  arraché  aux  profondeurs  d'un  cimetière  pour  servir  aux 
études  d^un  savant  (l.  c). 

Pauline  verscliwindet  mm  von  der  Szene  bis  zum  letzten 
Auftritt,  wo  sie  die  Ursaclie  von  des  Geliebten  Ende  wird. 
Wir  konnen  uns  jetzt  sclion  frageu:  was  bedeuten  dièse  beiden 
Frauen,  Pa^Un^uvLà.  Fœdqra^  sie  blofie  Erfindungen? 

sind  sie  bloBe  Verkôrperungen  von  Tdeen?  liaben  sie  reale 
Vorbilder  geliabt?  liât  ihre  Kontrastierung  einen  Hintergrund 
in  Balzacs  Erfalirung? 

Uber  dies  ailes  lâfit  sich  niclits  Siclieres  ermitteln;Jij_ppj: 
thetisch  kann  aber  vielleicht  soviël  gesagt  werden:  —  Wir 
liaben  oben  geselien,  wie  Balzac  das  Pauline -I^IoUy ^zw.  einem 
Teil  aus  der  Erinnerung  liolt.  DaB  dièse  Erinnerung  an  seinen 
vorûbergelienden  Flirt  mit  dein  Mâdclien  in  der  rue  Les- 
diguières  der  Gestalt  Paulines  bestimmtere  Cliarakterziige  ge- 
geben  liaben  solle,  kann  inan  niclit  unbedingt  bejaben,  Dagegen 
hat  sicli  Balzac  selbst  ilber  Pauline  ausgesprochen.  Er  sclireibt 
an  die  marquise  de  Castries: , ..peut-être  le  sentimetit  que  vous 
m'avez  fait  éprouver  eût -il  été  plus  vif  si,  au  lieu  de  voir  dans 
mon  livre  la  peinture  obligée  d'une  femme  célèbre  pour  n'avoir 
pas  aimé,  vous  vous  fussiez  attachée  à  celle  qui  consacre  les 
beaux  dévouemens  de  la  femme,  soti  amour  naif  et  les  riches 
poésies  de  son  cœur.  Pour  moi,  Pauline  existe,  et  plus 
belle  même.  Si  fen  ai  fait  une  illusion,  ce  fut  pour  ne 
prendre  personne  maître  de  mon  secret  (Corr.  LVI,  p.  99).  —  Die 
CHerzogin  liatte  also,  gleicli  manclien  andern  Frauen  i),  in 
Fœdora  das  Portrât  einer  bestimmten  Person  sehen  wollen, 
und  l^alzac  lelmt  das  ab;  nur  eine  Pauline  gebe  es  in  seinem 
Leben.  Wir  dûrfen  ilim  hier  wolil  glauben,  denn  es  gab  tat- 
sàchlich  flir  ilin  ein  Weib,  das  ihn  mit  der  ganzen  Ergeben- 
lieit,  Natiirliclikeit  und  Innigkeit  ihrer  Seele  liebte:  Mme  de 
Bertijl.  Ihre  seelischen  Vorzuge  hat  er  in  Pauline  wie  in 
manchen  andern  seiner  Frauengestalten  dargestellt.^)  In  allem 
Aufieren  glich  sie  freilich^Pauline  keineswegs;  das  erwàhnt 


1)  Cf.  Lettres  à  l'étrangère  I,  i>.  9. 

2)  Cf.  Le  Breton  p.  160;  G.  Ruxton  p.  130 ff. 
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Balzac  auch  in  dem  eben  zitierten  Brief  mit  keinem  Wort. 
Aber  an  die,  die  Balzac  gern  seine  zweite  Mutter  nennt, 
kann  der  ScliluG  des  zuletzt  besprochenen  Kapitels  erinnern, 
der  weder  nacli  vorwârts  nocb  nacli  riickwàrts  im  Zusammen- 
hang  viel  Sinn  liât:  Pauline  était  devenue  comme  une  mère 
pour  son  mari! . . .  (II,  MO).  Aucb  der  unmittelbar  voraus- 
gehende  Gedanke  PaiiUnes  wlirde  zu  Mme.  de  JBerny  passen: 
Oui,  il  y  a  des  abîmes  que  l'amour  ne  peut  pas  traverser;  mais 
il  doit  s^y  ensevelir! . . .  Die  Stelle  kônnte  in  „le  Lys  dans  la 
Vallée"  stehen. 

Vielleicht  gibt  uns  die  merkwiirdige,  ganz  von  Hoff- 
mannscher  Pliantastik  durchtrânkte  „conclusion"  des  Eomans 
weitere  Anhaltspunkte.  —  Et  Pauline?  . . .  Ah!  Pauline!  . . . 
Bist  du  sclion  einraal  an  einem  Winterabend,  in  Liebes-  oder 
Jugenderinnerungen  versenkt,  vor  dem  Kaminfeuer  gesessen? 
Aus  den  blauen  Flàmmchen,  die  um  das  verglastende  Holz 
spielen,  baut  die  geschiiftige  Phantasie  das  Idealbild  einer 
wunderschônen  Frau  auf ;  der  Erinnerungstraum  bemâchtigt . 
sich  seiner  auf  einen  Augenblick,  —  dann  ist  ailes  vorbei.  \ 
Vous  ne  la  reveirez  plus!  . . .  Adieu  fleur  de  la  flamme,  adieu  f 
principe  incomplet,  inattendu,  venu  trop  tôt  ou  trop  tard  ' 
pour  être  quelque  diamant  pur!  .  .  .  Und  wieder  neigt 
sicli  das  pliantastische,  schone  Bild  zur  Erde  nieder  und  be- 
zaubert  allê~Siriiie,  so  dafi  du  vor  sclimerzliclier  Begierde 
zitterst.  0  bonheur  safis  nom!  . . .  Vous  avez  touché  les  lèvres 
de  cette  femme!  .  .  .  Tout  à  coup,  une  atroce  douleur  vous 
réveille!  . . .  (II,  367  ff.).  —  Ail  das  mag  auf  den  ScliluB  des 
Romans  anspielen  und  ilim  eine  symbolisclie  Deutung  zu  geben 
suchen  :  gar  of  t  im  Leben  miîssen  wir  entsagen  in  dem  Augen-""' 
blick,  wo  wir  das  hocliste  Gliick  zu  erreiclien  meinen.i) 
Mindestens  ebenso  wahrscheinlich  ist  aber,  dafi  wir  in  der 
ganzen  Stelle  ein  verstecktes  Gestàndnis  der  Verwandtscbaft 
zu  sehen  haben,  die  zwischen  der  Pauline  des  Romans  und 
der  „dilecta"  besteht.  Das  ^principe  incomplet"  ist  wohl  die 
Liebe,  von  der  Balzac  spàter  einmal  sagt:  H  m'a  manqué  la 
moitié  de  tout  (Lettres  à  V étrangère,  1,  p.  500). 

In  Balzacs  Seele  mu6,  Solange  seine  Liebe  zu  Mme.  de 


*)  Vgl.  „la  Recherche  de  l'Absolu";  „ Adieu". 
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Berny  noch  irgendwie  leidenschaftlichen  Charakter  trug,  ein 
seltsamer  Zwiespalt  gelierrsclit  haben.  Eine  liingebende,  treue 
Neigung  umfing  ilin,  deren  GroBe  er  nie  verkannt  liât;  von 
keiner  sclioneren  Seele  koiinte  er  sicli  geliebt  wûnsclien.  Aber 
im  Grunde  verlangte  ihii  docli  nacli  viel  mehr.  Reichtum, 
smiibeiiickende  Sdionheit,  Yornehmheit  mufiten  sich  mit  einer 
solchen  herrlichen  Seele  vereiiien  —  so  meinte  er  — ,  um  ilim 
das  wahre  Gliick  zu  geben.  Dies  Idéal  seiner  Trâume  stellt 
er  in  Pauline  liin,  die  so  eine  Art  Symbol  wie  Fœdora  wird. 
Erst  als  sie  reicli,  wahrliaft  scliôn  und  vornelim  geworden  ist, 
also  auûer  den  Vorziigen  einer  Mvie.  de  Bermj  aile  materiellen- 
Yorteitô  der  sonst  so  yersclimaliten  holien  Gesellschaft  sich 
angeeignet  bat,  gewinnt  sie  die  Liebe  Eapliaëls,  denn  oline 
solche  Vorteile  gibt  es  keine  Liebe,  am  allerwenigsten  olme 
den  Reiclitum.  —  Dies  ist  fur  Balzac  nicht  nur  eine  Romantliese, 
sondern  sicher  seine  walire  Anschauung.  Es  ist  intéressant, 
zu  beobachten,  wie  sich  das  Thema  des  Gegensatzes  zwischen 
der  naiven  armen,  und  der  herzlosen  reichen  Frau  durch 
Balzacs  ganzes  Jugendwerk  zieht,  meines  Erachtens  nicht  weil 
Balzac  die  Figuren  imnier  wieder  von  seinen  friiheren  Werken 
aufnimmt,  sondern  weil  er  es  immer  wieder  erlebt,  daÛ  sein 
Idéal  von  einer  Frau  sich  in  Wirklichkeit  nie  in  einer 
Person  findet. 

In  „le  Centenaire"  nimmt  dieser  Gegensatz  nur  eine 
episodische  Stelle  ein,  ist  aber  trotzdem  schon  scharf  cha- 
rakterisiert,  Marianine  ist  die  Tochter  eines  Administrators, 
ein  einfaches  Madchen  voll  natiirlicher  Leidenschaf t  und  Liebe 
fiir  den  jungen  Ttillius  Beringlield.  Dieser  erwidert  zuerst 
ibre  Liebe,  liiBt  sich  dann  aber  durch  die  Reize  der  vornehraen 
und  koketten  Sophie  de  Ravendsi  bestricken.  Die  beiden 
Frauen  sind  charakterisiert:  L'unie  parlait  au  cœur,  Vautre 
aux  sens  et  à  la  tête  (Kap,  XIII).  —  Der  Liebhaber  ist  ebenso 
ein  Selbstportrât  des  jungen  Balzac  —  sogar  noch  ein  ge- 
treueres  —  wie  Raphaël:  —  encore  étranger  au  ton  et  aux 
manières  qui  forment  le  code  des  petits -maîtres,  disant  ce  quHl 
pense  tout-Jiaut;  tour  à  tour  hrusque  ou  emprunté,  gauche  dans 
les  compliments  qu'il  essaye,  enthousiaste,  oubliant  tout  ce  qu'il 
sait  iiour  déchiffrer  le  livre  d'amour,  et  paraissant  rien  n'y 
comprendre (Kap.  XIV).    Die  Kokette  wird  ihm  un- 
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treii;  er  kelirt  wieder  zu  Marianine  zuriick;  dièse  wird  nach 
einiger  Zeit  reich  uud  vornelim,  und  der  beideii  Verbinduiig 
stelit  niclits  melir  im  Wege.  —  Von  da  an  ist  das  Tlienia 
allerdings  verlassen;  "wir  salien,  daC  Balzac  Wiclitigeres  zu 
erziililen  liât. 

Dagegen  spielt  es  eine  grofiere  Eolle  in  einera  von  Balzacs 
niiclisten  Eomanen:  Ja  dernière  fée.''  Der  Liebliaber,  Aheï, 
ist  dort  ein  iiuûerst  naiver,  gutlierziger  junger  Mann.  Er  wird 
von  zwei  Frauen  geliebt:  von  dem  einfachen,  ergebenen  Bauern- 
mâdclien  Catherine,  und  von  der  „Fee",  der  reiclien  Herzogin 
von  Somerset.  Aucli  in  Ahel  verblaBt  zuniiclist  das  Bild  des 
schlichten  Màdcliens  vor  der  Zanberscliônheit  der  Gesellschafts- 
dame.  Er  liât  sclion  ganz  âlinliclie  Ansiditen  iiber  die  Liebe 
wie  spiiter  Raphaël.  Ah!  dit  Ahel,  je  ne  connais  rien  de  plus 
délicieux  qu'un  amour  qui  naît  et  grandit  au  milieu  de  la 
recherche,  du  luxe  et  de  l'élégance!  Vous  voir  toujours  parée, 
fespirant  de  doux  parfums,  entourée  du  prestige  de  votre 
puissance!  ah!  c'en  est  trop! . . .  (Kap.  XII).  —  Man  lèse  iibrigens 
aucli  das  13.  Kapitel  des  Romans;  es  ist  cliarakteristiscli 
fiir  die  iibersclivvângliclie,  unersàttliche  Einbildungskraft  sclion 
des  jungen  Balzac,  wenn  es  sicli  uni  die  Besclireibung  un- 
zâhliger  Reiclittimer  liandelt.  —  Die  Zauberei  entlmllt  sicli 
endlicli,  Ahel  darf  seine  Fee  heiraten,  und  niclit  wenig  erliôht 
es  dabei  sein  Gllick,  dafi  er  plotzlich  entdeckt,  da6  er  reicli 
und  von  lioher  Abkunft  ist.  Aber  der  einfaclie  und  natiir- 
liche  Held  des  Romans  wird  von  dem  Gesellschaftsleben  bald 
erniûdet.  Seine  Frau  wird  ilim  untreu;  er  wird  irrsinnig  und 
wird  schliefilicli  von  seiner  Catherine,  die  die  ganze  Zeit  als 
Kammerdiener  verkleidet  ihm  gedient  batte,  gelieilt,  so  da6 
sich  die  Beiden  doch  endlich  finden.  Man  sieht:  das  Thenia: 
Pauline- Fœdor a  ist  schon  in  seinen  wesentlichen  Ziigen  ge- 
stellt;  es  fehlt  nur  noch  in  dem  jPce^Zora-Typus  der  Zug  des 
kalten  Egoismus,  der,  anstatt  der  Geliebten  Ahels,  allgemeiu 
und  in  satirischer  Form  der  Gesellschaft  zugeschrieben  wird. 
In  den  folgenden  acht  Jahren  moclite  Balzac  Gelegenheit  genug 
haben,  wirkliche  Typen  dieser  Gesellschaft  kennen  zu  lernen. 

Endlich  finden  wir  die  beiden  erwàhnten  Kontrasttypen 
—  um  „Gloire  et  Malheur"  nicht  zu  erwàhnen  —  in  „les 
dangers    de    V inconduite'':    Fanny    Malvaut    und    die 
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Gràfin  Restaud;  beide  natiirlich  mit  ungleich  viel  mehr 
Kunst  gezeichnet  als  in  den  Jugendromanen.  Denn  beide 
werden  dort  anschaulich  durcli  ihre  Umgebung  charakterisiert 
iind  in  ihr  dargestellt:  die  eine  in  ilirem  durch  allerhand 
Toilettengegenstânde  die  Sinne  reizenden  Sclilafzimmer  — 
dort  nâmlich  lâBt  Balzac  absiclitlich,  aber  etwas  unwahr- 
scheinliclierweise  sie  Gobseck  empfangen  — ,  die  andere  in 
ihrem  einfachen  Kâmmerlein,  dessen  Stimmung  so  gut  zu 
ihren  Manieren  paBt.  Indessen  haben  beide  —  die  Grâfin 
Bestaud  zum  mindesten  anfangs  —  wenig  individuelles  Leben; 
sie  sind  mehr  nur  als  Kontrastflguren  gedaclit,i)  die  den  Gegen- 
satz  zwisclien  einem  reichen,  verfiilireriscben  Lasterleben  und 
einer  tugendhaften  Armut  symbolisieren  sollen.2)  —  In  dem 
Notar  bat  die  Schilderung  der  beiden  Frauen  durcli  Gobsech 
—  so  erzàhlt  er  —  das  lebhafteste  Interesse  erweckt.  Audi 
in  ihm  streiten  sich  die  beiden  Idealbilder  um  die  Herrschaft: 
die  eine,  die  verfiihrerische  reiche  Frau  bescliàftigt  seine  er- 
regte  Phantasie  bei  Nacht,  die  andere,  das  arme,  aber  reine 
und  edle  Mâdclien,  belierrscht  seine  klareren  Tagesgedanken.^) 
Fanny  lieiratet  er  dann  auch  spâter.  —  Dièse  voriibergehende 
Gegenuberstellung  der  beiden  Frauengestalten  ist  dieselbe  wie 
die  Paulines  und  Fœdoras  in  der  „p.  d.  ch.".  Die  Gescliiclite  von 
der  Armut  Fannys,  die  Gobseck  mit  seinem  feinen  Spursinn  errât, 
ist  sogar  dieselbe  wie  die  Paulines.  C'était  une  fille  appartenant 
à  quelque  famille  autrefois  riche  et  que  le  malheur  condamnait 
au  travail  (,,sc.  d.  l.  v.  pr.''  1, 193).  —  Intéressant  ist  in  diesem 
Zusammenhang  eine  kleine  Korrektur  in  einer  spàteren  Aus- 


^)  So  sagt  Gobseck:  Pendant  quinze  jours,  je  songerai  à  cette  vie 
pure  et  solitaire,  l'opposant  à  celle  de  cette  comtesse  qui  a  déjà  un  pied 
dans  le  vice  („Sc.  d.  l.  v.  pr."  1, 194). 

^)  Das  Schlafzimmer  der  Comtesse  de  Restaud  ist  l'image  d'une  vie 
de  dissipation,  de  luxe,  de  bruit;  Fanny  Malvaut  dagegen,  sagt  Gobseck, 
m'offrait  une  image  idéale  de  la  solitude    („Sc.  d.  l.  v.  pr."  1, 188;  192). 

^)  1.  c.  ;  1,197:  Je  me  souviens  de  ne  m' être  endormi  que  très -tard. 
Je  voyais  des  monceaux  d'or  autour  de  moi.  La  figure  de  cette  belle 
comtesse  m'occupa  longtemps  et  j'avouerai  à  ma  honte  qu'elle  éclipsait 
complètement  l'image  de  cette  douce  et  charmante  créature  vouée  au  travail 
et  à  l'obscurité.  Mais  le  lendemain  matin,  à  travers  les  nuages  de  mon 
réveil,  la  ^jwre  et  céleste  Fanny  m'apparut  dans  toute  sa  beauté,  et  je  ne 
pensai  plus  qu'à  elle. 
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gabe  der  „ dangers  de  V inconduite".  In  der  Erstausgabe 
heiratet  Derville  Fanny  als  eiii  armes  Mâdclien.  In  der 
spàteren  aber  wird  erzâhlt,  daB  sicli  das  Gliick  Fannys  plôtz- 
lich  wendet,  so  daB  sie  Dei-ville  eine  Erbscliaft  von  70000  Frcs. 
milbringen  kann.  Die  Anderung  paBt  in  die  Gescliiclite 
{Derville  brauclit  Geld  zum  Bezahlen  seiner  Scliulden);  aber 
Balzac  liât  damit  zugleicli  Fanny  seinem  Frauenideal  ange- 
nàliert. 

Nachdem  Eaphaël  durcli  einen  Zufall  sein  Chagrinleder 
wieder  ans  dem  Brunnen  zuriickbekommen  bat,  unterbreitet 
er  es  den  Mânnern  der  Wissenscbaft  und  sucht  auf  natiir- 
lichem  AVeg  es  auszudebnen  oder  los  zu  werden.  Aber  die 
Wissenscbaft  erweist  sicli  bier  als  machtlos.  Damit  ist  fiir 
Balzac  die  Aufgabe  gestellt,  ilire  Vertreter  zu  karikieren. 
Das  tut  er  im  Stil  seiner  kleineren  satiriscben  Artikel.  Der 
Entenforscber  Lacrampe  und  der  Physiker  Planchette  sind 
beide  von  vernachlâssigtem  ÀuBeren,  beide  konnen  bei  aller 
Besclieidenbeit  niclit  umhin,  ibre  Gelehrsamkeit  obne  Auf- 
forderung  vor  dem  nicbt  immer  sehr  interessierten  Besucber 
auszubreiten,^)  und  Balzac  beniitzt  die  Gelegeuheit,  um  aller- 
band  toile  Spriinge  seiner  Pbantasie  und  seines  Humors  ein- 
flieBen  zu  lassen;  so  wenn  er  den  Gelebrten  den  Ursprung  der 
Fabel  vom  Pegasus  oder  des  Sprichworts  „méchant  comme  un 
âne  rouge"  auf  den  Onager  zuriickfiibren  lâBt.^)  —  Aile  dièse 
Szenen  sind  obne  viel  Kunst  und  Miibe  ausgefiibrt,  mit  kurzen 


')  Planchette  hat  es  ebenso  eilig  wie  der  Raritâtenhândler,  mit  seinem 
Vortrag  zu  begiunen:  Mais  voyons!  Quel  effet  voulez -vous  produire?  .  . . 
—  ha  mécanique  a  pour  but  soit  d'appliquer  les  lois  du  mouvement,  soit 
de  le  neutraliser  .  . .  etc.  (II,  201). 

*)  Ein  weiteres  abschreckendes  Beispiel  dieser  Art  Balzac  schen  Humors  : 
Au  lieu  de  jeter  leurs  enfans  à  l'eau,  les  Chinois  devraient  les  utiliser 
ainsi  ...  (d.  h.  mit  der  bydraulischen  Maschine  zu  „j)apier  de  Chine"  ver- 
arbeiten)  reprit  le  savant  sans  jyenser  au  respect  de  l'homme  pour  sa 
progéniture  (H,  206).  Oder  —  eine  Art  des  Witzes,  die  Balzac  besonders 
liebt  {(d.  Laure  Surville,  B.,  Corr.  p.LXXlI):  —  Bah!  Messieurs  les 
Doctrinaires  ont  créé,  pour  nous  consoler,  ce  nébuleux  axiome:  —  Bête 
comme  un  fait!  ...  —  Ton  axiome,  réj)liqua  le  chimiste,  me  semble,  à 
moi,  —  fait  comme  U7ie  bête!  . . .  (11,225). 

Sattler,  La  Peau  de  Chagrin.  ^Q 
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Versuclien,  einen  bedeutsamen  Zug  liineinzubringen,  so  bei 
den  Demonstrationen  des  Physikers  oder  bei  Scliilderung  des 
Eisenwerks  :  Il  y  avait  du  fer  dans  la  température;  les  hommes 
étaient  couverts  de  fer;  tout  puait  le  fer.  Le  fer  avait  une 
vie,  il  était  organisé,  il  se  fluidifiait,  marchait,  pensait  en  pre- 
nant toutes  les  formes,  ohéissant  à  tous  les  caprices  (II,  216). 
Ebenso  verdient  ein  Versucli  Erwàlmimg-,  dieser  Szene  einen 
phantastischen  Beigesclimack  zu  geben.  Raphaël,  M.  Spieg- 
halter,  le  professeur  Planchette  occupaient  le  centre  de  cette 
foule  noire  et  attentive.  En  voyant  tous  ces  yeux  blancs,  ces 
têtes  poudrées  de  fer,  ces  vêtemens  noirs  et  luisans,  ces  poitrines 
poilues,  Raphaël  se  crut  transporté  dans  le  monde  nocturne  et 
fa7itastique  des  ballades  allemandes.^)  ...  Un  cri  d'horreur 
s'éleva  de  toutes  parts.  Les  ouvrie^'s  s'enfuirent.  Valentin 
resta  seul  avec  M.  Planchette  dans  V atelier  désert  (II,  218  f). 
Auch  die  Szene  mit  den  Ârzten  bietet  niclits  Bemerkens- 
wertes.  Balzac  gibt  sicb  —  auBer  einer  ganz  kurzen  Notiz 
liber  ilir  Àufieres  —  nicht  die  geringste  Miilie,  Individualitàten 
zu  zeiclinen;  die  drei  sind  nichts  als  Trâger  ilires  jeweiligen 
Systems.  Orâce  a  sa  fortune  et  à  son  7iom,  les  types  des  trois 
systèmes  entre  lesquels  flottent  les  connaissances  humaines 
étaient  là  devant  lui  (II,  242).  Durch  ilire  Unterhaltung 
suclit  Balzac  sie  ein  wenig  zu  karikieren,  docli  dient  sie  ilim 
liauptsâclilicli  dazu,  seine  Gelelirsamkeit  auszubreiten.  Zuletzt 
laufen  aile  dièse  wissenschaftliclien  Erklârungs-  und  Heilungs- 
versuclie  auf  das  „Carymary,  Carymara"  des  Rabelais  liinaus, 
den  Ausdruck  des  Skeptizismus,  der  dem  Roman  die  Grund- 
stimmung  verleilien  soll.  So  sollen  aile  dièse  Kapitel  einen 
gewissen  pliilosophiscli-symbolisclien  Gehalt  bergen. 

5. 

Mehr  suclit  Balzac  Raphaëls  nâchstes  Erlebnis  zu  allgemein 
mensclilicher  Bedeutung  zu  vertiefen.  Raphaël  soll  lernen,  daB 
ein  riicksichtsloser  Egoismus  eines  Einzelnen  notwendig  in 
Konflikt  mit  dem  Egoismus  der  Gesellschaft  kommen  und  in 


1 


»)  Dièse  Reminiszenz  hat  vielleicbt  S  teins  veranlafit,  eine  Erinnening 
an  den  „Gang:  nach  dem  Eiseuliamraer"  in  den  vorausgehenden  Worten  zu 
schen  :  tous  rangés  en  demi-cercle  autour  du  feu,  attendirent  avec  impatience 
le  jeu  d'un  énorme  soufflet  ... 
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diesem  Konflikt  unterliegen  muB.  Aber  die  Fluchtigkeit,  mit 
der  Balzac  dem  Ende  zueilt,  gestattet  ilim  niclit,  eine  Hand- 
luug  so  auszuarbeiten,  dafi  dies  Thema  sich  dem  Léser  als 
eine  natiirliclie  ScliluBfolgerung  davon  aufdràngen  wiirde. 
DesLalb  gibt  er  nur  eine  kleine  Erzàhlimg  und  laBt  Raphaël 
vermittelst  seines  Scliarfsinns  die  tiefere  Bedeutung  des  er- 
zâlilten  Vorfalles  erschliefien.  Aucli  dièse  kleine  Einleitung 
ist  fliiclitig,  unwahrsclieinlich,  niclitssagend.  —  Raphaël  hat 
gegen  Abend  am  offenen  Fenster  des  Kursaals  von  Aix  die 
wiirzige  Luft  genossen.  Wie  es  frisch  wird,  verlàBt  er  den 
Platz,  um  sich  zu  schonen,  und  macht  das  Fenster  zu.  — 
Monsieur,  lui  dit  une  vieille  dame,  auriez-vous  la  complaisance 
de  ne  pas  fermer  la  croisée?  . . .  Nous  étouffons!  (II,  2G2).  — 
Eine  verniiuftige  und  hoclist  korrekt  vorgetragene  Bitte.  Auf 
Raphaël  aber  macht  sie  einen  ganz  auderen  Eindruck.  Cette 
phrase  déchira  le  tympan  de  Raphaël  par  des  dissonances  dhme 
aigreur  si7iguUère.  Elle  fut  comme  le  mot  imprudemment  lâché 
par  un  homme  à  l'amitié  duquel  nous  voulions  croire  et  qui 
détruit  une  douce  illusion  de  sentiment  en  trahissant  un  abîme 
d'égoïsme.  —  Er  sieht  also  in  dieser  ÀuJBerung  eine  Kund- 
gebung  des  Egoismus  der  menschlichen  Gesellschaft.  Das  ist 
sie  nun  an  sich  gewiB  nicht,  —  Raphaëls  eigener  Egoismus 
tritt  hier  in  seinem  Handeln  viel  eklatanter  hervor  —  aber 
der  Schriftsteller  will  seinen  Helden  eben  solche  Erkenntnisse 
erleben  lassen,  ob  sie  nun  naturlich  motiviert  sind  oder  nicht. 

—  Raphaël  kommt  immerhin  der  Bitte  der  alten  Dame  nach, 
wenn  auch  in  etwas  seltsamer  Weise.  Le  marquis  jeta  sur 
la  vieille  femme  le  froid  regard  d'un  diplomate  impassible; 
puis,  sonnant  un  valet,  il  lui  dit  sèchement  quand  il  arriva: 

—  Ouvrez  cette  fenêtre!  ...  —  Vielleicht,  um  sich  seinem 
Leder  zuliebe  keine  Willensanstrengung  zuzumuten.  Jeden- 
falls  ist  die  Wirkung  dieser  Handlung  Raphaëls  eine  ganz  un- 
erwartete.  A  ces  mots,  une  surprise  insolite  éclata  sur  tous 
les  visages.  L'assemblée  entière  se  mit  à  chuchoter.  Chacun 
regarda  Raphaël  d'un  air  plus  ou  moins  expressif,  comme  s'il 
eût  commis  quelque  grave  impertinence  . . .  Die  Szene  ist,  wie 
gesagt,  àufierst  trivial  und  unwahrscheinlich;  Balzac  aber 
geht  dariiber  hinweg,  indem  er  Raphaëls  bekanntes  Intuitions- 
und   Beobachtungstalent   spielen    lâfit.     Soudain   un   rapide 

10* 
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mouvement  anima  son  cerveau.  Le  passé  lui  apparut  dans 
une  vision  distincte  où  les  causes  du  sentiment  qu'il  inspirait 
saillirent  en  relief  comme  les  veines  d'un  cadavre  dont,  par 
quelque  savante  injection,  les  naturalistes  colorent  les  moindres 
ramifications.  —  Il  se  reconnut  lui-même  dans  ce  tableau 
fugitif,  y  suivit  son  existence,  jour  par  jour,  pensée  a  pensée  . . . 
(II,  364).  —  Er  erkeunt,  wie  sein  eigener  Egoismus,  der  sicli 
iiur  noch  auf  seine  Lebenserhaltung  richtet,  ihn  dieser  ganzen 
Welt  verhafit  maclien  mu6.  Dann  sieht  er  uni  sich.  Puis, 
par  un  rare  privilège  d'intuition,  il  lut  dans  toutes  les 
âmes.  Die  Menschen  hier  sind  von  vornherein  so  konstituiert, 
da6  er  notwendig  mit  ihnen  zusammenstofien  niuB.  Il  avait 
involontairement  froissé  toutes  les  petites  vanités  qui  gravitaient 
autour  de  lui.  —  Er  ist  auBerdem  ein  Génie,  das  geniigt,  die 
Welt  gegen  ihn  aufzubringen.  Puis,  il  devina  le  crime  latent, 
irrémissible  dont  il  était  coupable  envers  eux:  il  échap>pait  à  la 
juridiction  de  leur  médiocrité  (II,  266).  Dazu  aber  ist  er 
auch  noch  schwach,  ungliicklich  und  darf  so  keine  Sympathie 
bei  der  Gesellschaft  erwarten,  ebensowenig  wie  bei  Fœdora, 
die  er  nun  als  deren  genauen  Typus  erkennt.  Un  regard 
rétrograde  lui  en  montra  le  type  complet  dans  Fœdora.  Il  ne 
devait  pas  rencontrer  plus  de  sympathie  pour  ses  maux  chez 
celle-ci,  que,  pour  ses  misères  de  cœur,  chez  celle-là  (II,  269). 
—  Es  folgen  lange  Reflexionen  Raphaëls  iiber  diesen  Punkt, 
auf  denselben  Ton  bitterer  Enttàuschung  gestimmt  wie  die 
Schilderung  der  Orgie;  weitschweiiîge  Ergiisse  in  gehobener 
Sprache,  der  Form  nach  nichts  als  Parenthesen  des  Schrift- 
stellers,  aber  als  intuitive  Inspirationen  Raphaëls  charakterisiert. 
Alors,  son  esprit  naturellement  méditatif  lui  révéla,  par  une 
intus-susception,  la  cause  générale  et  rationelle  de  l'aversion 
dont  il  était  devenu  l'objet  (II,  268).  —  Ces  réflexions  sour- 
dirent  au  cœur  de  Raphaël  avec  la  promptitude  d'une  in- 
spiration poétique  . . .  (II,  272).  i)  —  Es  wird  nun  in  einfacher 


I 


')  Der  Inhalt  dieser  Reflexionen:  die  Grausarakeit  der  menscblichen 
Gesellschaft  gegeniiber  dem  Individuum,  findet  sich  in  manchen  Werkeu 
Balzacs  aus  dieser  Zeit  stark  betont,  am  markantesten  vielleicht  in  der 
„femme  de  trente  ans".  Wir  dtirfen  darin  vielleicht  einen  pathetisch  ver- 
stàrkten  Ausdruck  der  kleiueu  und  groûen  Leiden  sehen,  die  Balzac  in 
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Weise  weitererzàhlt,  wie  noch  zwei  andere  kleinere  Vorfàlle 
Raphaël  auf  die  Schlechtigkeit  und  Falschheit  der  Gesell- 
schaft  aufnierksam  maclien,  sein  Gespràch  mit  deni  Badearzt 
und  das  mit  der  fremden  Gesellschafterin.  Er  trotzt  allen 
Angriffen  und  wird  so  in  ein  Duell  verwickelt,  dessen  Aus- 
gang,  wie  er  auch  sein  môge,  seine  Niederlage  der  Gesellscliaft 
gegeniiber  bedeuten  wird.  —  Bei  dem  Duell  siegt  Raphaël 
kraft  der  Macht  seines  Chagrinleders.  Was  aber  seinen 
Gegner  eigentlich  verwirrt,  das  ist  sein  schrecklicher  Blick 
—  der  Blick  der  Magnétiseurs.  Dieser  spielt  hier  dieselbe 
Rolle  wie  in  der  Szene  der  „femme  de  trente  ans"  (Œuvres, 
III,  651),  wo  der  Morder  auf  eine  unerklàrliche  Weise  aile 
Anwesenden  mit  seinem  Blick  fasziniert  und  bewirkt,  dafi  der 
Marquis  die  Pistole,  mit  der  er  auf  ihn  zielt,  fallen  làfit. 

6. 

Nach  einem  mifilungenen  Versuch,  in  einem  andern  Bade 
die  Menschen  sich  geneigter  zu  finden,  beschliefit  Raphaël, 
sicli  in  eine  schone,  einsame  Gegend  zuriickzuziehen  und  dort, 
unverletzt  durch  die  Grausamkeit  der  Menschen,  zu  leben. 
Die  Schilderung  der  Ôrtlichkeit,  der  er  fiir  seinen  Aufenthalt 
wâhlt,  ist  einer  der  wenigen  Telle  des  letzten  Abschnitts, 
denen  Balzac  grôfiere  Sorgfalt  gewidmet  hat,  und  noch  be- 
sonders  intéressant  deshalb,  weil  Balzac  hier  eine  Ôrtlichkeit, 
die  er  nicht  gesehen,  von  der  er  hochstens  gelesen  oder  ge- 
hôrt  hat,  ausfiihrlich  und  anschaulich  schildert  —  ein  nicht 
hàufiger  Fall  in  seinen  Romanen. 

Die  Schilderungsteclmik  ist  dieselbe,  die  wir  schon  kennen. 
Was  Leben  und  Stimmung  in  die  genaue  Beschreibung  der 
Ôrtlichkeiteu  hineinbringt,  ist  erst  die  Schilderung  der  ver- 
schiedenen  Farbenschattierungen  und  Lichteffekte,  die  unter 
verschiedenen  oder  wechselnden  Licht-  und  Luftzustànden 
entstehen  (II,  300  f.).  Beachtenswert  ist  auch,  dafi  unter  der 
allgemeinen  Beschreibung  dieser  Wirkungen  die  Schilderung 
einer  bestimmten  Beleuchtungsphase  fiir  den  Augenblick  von 
Raphaëls  Ankunft  versucht  wird  —  freilich  auch  sie  mehr 


diesen  ersten  Jahren  angestreugten  Ringeus  um  den  Ruhm  und  des  Kampfes 
mit  den  Glàubigern  erlebte. 
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farbenreich  als  mit  realistischen  Einzelziigen  ausgestattet 
(II,  303  f.).  —  Mit  besonderer  Liebe  ist  das  Hâusclien  am 
See  mit  seiner  nâheren  Umgebung  geschildert,  eine  Ôrtlich- 
keit,  deren  Zeichnung  mit  manchen  Einzelheiten  wirkungs- 
voll  auf  den  Eindruck  der  Natiirlichkeit  und  Urspriinglichkeit 
dieser  ganzen  Umgebung  abzielt.  Wie  sonst,  lâfit  Balzac 
auch  hier  seine  Beschreibung  uicht  von  selbst  wirken,  sondern 
gibt  auch  an,   wie  sie  wirken  soll.     Cette  vieille  cJiaumiere 

était  en  harmonie  avec  le  site. C'était  une  nature  naive 

et  bonne,  une  rusticité  vraie;  mais  poétique,  parce  qu'elle 
florissait  à  mille  lieues  de  nos  x^oésies  peignées,  n'avait  d'atia- 
logie  avec  aucune  idée,  ne  procédait  que  d'elle-même,  unique, 
vrai  triomphe  du  hasard!  .  .  .  (II,  302f.).  —  In  die  so  ge- 
geschaffene  Szenerie  werden  die  lebenden  Wesen  eingefiihrt: 
einige  Tiere,  dann  ein  Greis  und  ein  Kind.  Es  sollen  Typen 
fur  zwei  Lebensformen  sein,  die  ganz  zu  der  Natur  passen, 
in  der  sie  stehen.  Ces  deux  êtres  étaient  en  rapport  avec  le 
paysage,  avec  Vair,  les  fleurs  et  la  maison.  La  santé  débordait 
dans  cette  nature  plantureuse:  la  vieillesse  et  l'enfance  y  étaient 
belles.  Enfin  il  y  avait  dans  tous  ces  types  d'existence  un 
laisser  -  aller  primordial,  une  routine  de  bonheur  qui  donnait 
un  démenti  à  nos  capucinades  philosophiques  et  guérissait  le 
cœur  de  ses  passions  boursouflées  (II,  305 f).  —  Balzac 
schildert  die  beiden  kurz,  um  ihre  krâftige  Natiirlichkeit 
hervorzuheben;  sie  sind  nach  seinem  Ausdruck  gewissermaBen 
„une  force  prête  à  finir  et  une  force  prête  à  se  mouvoir".  Die 
junge  Frau,  die  dazu  tritt,  wird  in  derselben  Weise  durchaus 
typisch  charakterisiert:  wenige  originelle  Ziige,  das  meiste 
deduziert.  C'était  une  Auvergnate,  haute  en  couleur,  l'air 
réjoui,  franche,  à  dents  blanches,  figure  de  l'Auvergne,  taille 
de  l'Auvergne,  coiffure,  robe  de  l'Auvergne,  seins  rebondis  de 
l'Auvergne,  et  son  parler;  une  idéalisation  complète  du  pays: 
mœurs  laborieuses ,  ignorance,  économie,  cordialité,  tout  y  était 
(II,  307 f).  Ein  typisches  Beispiel  fur  Balzacs  Art,  zu  charakteri- 
sieren,  wenn  er  sichs  leicht  machen  will. 

Nach  einer  kurzen  Unterhaltung  mit  der  Frau  beschliefit 
Raphaël,  an  diesem  Ort  zu  leben  und  sich  nicht  um  die  Welt 
zu  kiimmern.  Dièse  einfache  Tatsache  wird  iibermâBig  philo- 
sophisch  aufgebauscht,  um  Raphaëls  Egoismus  den  Anschein 
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eines  tief  bedeutsamen  Lebenssystems  zu  geben.  Devenir  une 
des  huîtres  de  ce  rocher,  sauver  son  écaille  du  néant,  engourdir 
près  de  lui  la  mort,  fut,  pour  lui,  Varchétype  de  la  morale 
individuelle,  la  religion  de  la  personnalité,  la  véritable  formule 
de  Vexistence  humaine,  le  heau  idéal  de  la  vie,  la  seule  vie, 
la  vraie  vie.  —  Il  lui  vint  au  cœur  une  profonde  pensée 
d'égoïsme  oii  s'engloutit  l'univers.  A  ses  yeux,  il  n'y 
eut  plus  d'univers;  ou,  plutôt,  l'univers  passa  tout  en  lui 
(II,  309 f). 

Dièse  anspruclisvolle  Fassung,  wie  auch  schon  einige 
Ziige  aus  deu  Szenen  in  Aix,  zeigen,  daÛ  Balzac  sicli  bemulit, 
dem  Schlufi  des  Romans  durch  Hervorhebung  von  Raphaëls 
Egoismus  noch  einmal  besondere  philosopliisch  -  symbolische 
Tragvveite  zu  verleilien;  zugleicli  aber  will  er  scliildern, 
wie  dieser  Egoismus  in  dem  Helden  eine  Leidenschaft  wird, 
die  ailes  and  ère  aussclieidet,  ein  Thema,  das  er  in  den 
„sc.  d.  l.  V.  pr."  schon  zweimal  gestreift  batte./  Aber  man 
sieht  sogleicli,  wie  weit  er  hier  vom  richtigen  Wege  entfernt 
ist.  Er  charakterisiert  seinen  Helden  im  letzten  Abschnitt 
seines  Lebens  rein  schematisch,  bevor  er  ihn  handeln  làût; 
er  zeichnet  seinen  neuen  Charakter  mit  Strichen,  die  er 
unmoglich  mit  Wirklichkeitsfarben  beleben  kann,  zumal,  da  er 
Raphaël  niclit  mehr  viel  handeln  lassen  kann.  Denn  der 
wahre  Egoist  handelt;  insofern  war  das  Vorhaben  Balzacs, 
in  Raphaël  einen  typischen  und  konsequenten  Egoisten  dar- 
zustellen,  von  vornherein  ziemlich  aussichtslos.  Es  wird  ihm 
erst  besser  gelingen,  wenn  er  keine  Ideen  mehr  symbolisieren 
will.  —  Um  die  beliebte  Kontrastwirkung  hervorzubringen, 
schildert  nun  Balzac  zunàchst,  wie  sein  Held  durch  ein 
voUiges  Aufgehen  in  traumerischer,  reflexionsloser  Betrachtung 
der  Natur  seine  innere  Harmonie  wiedererlangt.  Eigene  Er- 
innerungen  an  schône  Aufenthalte  in  der  Touraine  mogen  ihm 
hier  bei  der  Darstellung  geholfen  haben.i)    Aber  die  durch 


1)  Cf.  Corr.  XXXVl,  p.  72ff.  —  Als  er  drei  Jahre  spàter  die  „2).  d. 
ch."  fur  ihre  dritte  (bezw.  vierte)  Ausgabe  noch  einmal  durchgesehen  hatte, 
kamen  ihm  kurz  darauf  bei  der  Schilderung  eines  Aufenthalts  in  der 
Touraine  sogar  Ausdriicke  aus  dem  Roman  in  die  Feder;  cf.  Lettres  à 
V étrangère  (1)  LXXI,  2).  195:  Oui,  j'ai  humé  un  peu  de  l'automne  de  la 
Touraine;  j'ai  fait  la  plante,  l'huître. 
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dièse  Erinnerung  belebte  Darstellungsweise  wird  beinahe  von 
Anfang  an  zuriickgedrângt  durch  das  Bestreben,  auch  solche 
Zustânde  als  philosopliisch  bedeutsam  zu  cliarakterisieren. 
Das  fiihrt  alsbald  zu  Unwahrscheinliclikeiten.  Der  arme 
Kranke,  der  sich  wie  ein  Kind  am  Kleinsten  in  dieser  laclien- 
den  Natur  freut,  wird  zu  einer  Personlichkeit,  die  in  einer 
mystischen  Vereinigung  seines  Ichs  mit  dem  grofien  Welt- 
ganzen  die  tiefsten  Gelieimnisse  der  Natur  erkennt.  E?ifin, 
il  s'était  si  parfaitement  uni  à  cette  terre  animée  qu'il  en  avait, 
en  quelque  sorte,  saisi  l'âme  et  pénétré  les  secrets.  Pour  lui, 
les  formes  infinies  de  tous  les  règnes,  étaient  les  développemens 
d'une  même  substance,  les  combinaisons  d'un  même  mouvement, 
vaste  respiration  d'un  être  immense  qui  agissait,  pensait, 
marchait,  grandissait,  et  il  voulait  grandir,  marcher,  penser, 
agir  avec  lui,  comme  lui.  Il  avait  fantastiquement  mêlé  sa  vie 
à  la  vie  de  ce  rocher;  c'était  sa  maison,  sa  coquille;  il  s'y 
était  implanté  (II,  313  f).  —  Aber  sein  Friede  wird  bald 
gestort.  Seine  Umgebung  verfolgt  ihn  zwar  niclit  mit  ihrem 
Egoismus,  aber  —  nicht  rainder  grausam  —  mit  dem  mit- 
leidigen  Interesse,  das  sie  ihm  entgegenbringt,  und  das  ihn 
immer  wieder  an  seine  entsetzliclie  Lage  erinnert.  Die  Ge- 
sprâclie  der  Auvergnatin  mit  seinem  Diener  bringen  ihn  zur 
Verzweiflung.  Er  liieht  „auf  die  hochsten  Gipfel  der  Berge", 
da  sieht  er  plotzlich  seine  Hauswirtin  vor  sich  auftauchen. 
Tout  à  coup  l'Auvergnate  elle-même  se  dressa  soudain  devant 
lui  comme  une  ombre  dans  l'omhre  du  soir;  et,  par  une 
bizarrerie  de  poëte,  il  voulut  trouver,  dans  son  jupon  rayé  de 
noir  et  de  blanc,  une  vague  ressemblance  avec  les  côtes  des- 
séchées d'un  spectre  (III,  319).  Und  sie  fordert  ihn  auf,  heim- 
zugehen,  damit  ihm  der  Abendtau  nicht  schade.i)  —  Ail  dies 
wirft  ihn  in  seine  alte  Melancholie  zuriick.  Er  entflieht  und 
begibt  sich  wieder  nach  Paris. 


1)  Die  kleine  Szene  scheint  eine  Eeminiszenz  an  Byrons  Manfred 
zu  bergen  (I,  2) ;  doch  ist  damit  nicht  viel  gesagt.  Mau  miïfite  die  gauze 
Unmenge  guter  und  —  wohl  noch  mehr  —  schlechter  Literatur  kennen, 
die  Balzac  um  dièse  Zeit  schon  in  sich  aufgenommen  bat,  um  feststellen 
zu  ktinnen,  ob  ihm  bei  dieser  oder  jener  Szene  eine  literarische  Reminiszenz 
zu  Hilfe  gekommen  ist,  und  welche. 
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7. 
Auf  der  Riickreise  ereignet  sich  ein  weiterer  Zwischen- 
fall,  der  Raphaël  deni  Grabe  nàher  bringt.  Beim  Anblick 
eines  lustigen  Dorffestes  kann  der  Kranke  den  Wunscli  niclit 
unterdriicken,  dièse  gerauschvolle  Froliliclikeit  gestort  zu 
sehen.  Das  gescliieht  alsbald  auf  natiirlichem  Wege,  durcli 
einen  Wolkenbruch ,  den  die  „nucigcs  électriques  du  mois  de 
juin''  entladen.  —  Der  eben  zitierte  Ausdruck  zeigt,  da6  der 
Schriftsteller  imraer  fliichtiger  dem  Ende  ziieilt.  Er  symboli- 
siert  im  Vorbeigehen  noch  einmal  —  zieralich  sinnlos:  Sur 
Vcchafaud  de  l'orchestre,  un  ménétrier  aveugle  continuait  à  jouer 
une  ronde  criarde  sur  sa  clarinette.  Cette  musique  sans  danseurs, 
ce  vieillard  solitaire  au  profil  grimaud,  en  haillons,  les  cheveux 
épars,  et  caché  dans  l'ombre  d'un  tilleul,  était  comme  une  image 
fantastique  du  souhait  de  Baphaël  . . .  (II,  328f.).  —  Wie  dieser 
Zwischenfall  dazu  dient,  Raphaëls  Egoisraus  nocli  melir  her- 
treteii  zu  lassen,  so  auch  sein  Verhalten,  als  er  nach  seiner 
Riickkunft  Paulines  Briefe  empfângt.  Il  owvrit  la  première 
sans  empressement,  la  dépliant  comme  si  c'eût  été  le  papier 
grisâtre  d'une  sommation  sans  frais  envoyée  par  le  percepteur 
(II,  320  f).  Er  wirft  die  Briefe  gleichgiiltig  ins  Feiier,  zu- 
letzt  auch  ein  grôBeres  Stiick,  das  er  noch  einmal  daraus 
gerettet  und  gelesen  hat.  C'était  une  image  trop  vive  de  son 
amour  et  de  sa  fatale  vie.  —  Er  làfit  sich  nun  von  seinem 
Freund  ein  Opiat  verschreiben,  um  sich  noch  langera  Zeit 
in  einem  halb  bewuBtlosen,  wunschlosen  Zustand  zu  erhalten.  i) 
Dieser  Zustand  wird  mit  der  uns  bekannten  anspruchsvollen 
Diktion   beschrieben.     Il  avait  éteint  la  lumière  du  ciel;  le 

jour  n'entrait  plus  chez  lui. Il  s'était  enseveli  dans  un 

profond  silence,  dans  une  négation  de  mouvement  et  d'intelli- 
gence (II,  336).  —  Er  erwacht  einmal  und  fragt  nach  seinem 
Essen;  Jonathas  fiihrt  ihn  in  einen  Saal,  in  dem  er  plôtzlich 
ein  glânzendes  Schauspiel  erblickt.  Es  ist  das  der  Orgie  des 
ersten  Teils,  eine  Szene,  die  nocli  einmal  kurz,  aber  mit  der- 
selben  Technik  geschildert  ist  wie  jene.  —  Wûtend  schlâgt 
Raphaël  die  Tiire  zu  und  ohrfeigt  seinen  alten  Diener.    Sein 


^)  Diesen  Zug  hat  Balzac,  wie  er  selbst  einmal  sagt  (Œuvres  III,  578) 
einem  Roman  M&turins  entnommen. 
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Egoismus  hat  ilm  gegen  sein  Lebensende  immer  brutaler 
gemaclit.  —  Noch  einmal  sehen  wir  Raphaël  im  Schlaf 
bliihend  und  gesund,  eiu  Idealbild,  so  wie  es  ihm  selbst  wohl 
eben  in  seinen  Tràumen  vorscliwebt.  Sie  mogen  ihm  A^or- 
tàuschen,  was  ihm  nicht  beschieden  ist:  ein  langes  Leben, 
wie  er  es  sich  hâtte  erhalten  konnen,  wenn  er  dem  Rat  des 
Raritàtenhândlers  gefolgt  hàtte.  Il  était  peut-être  centenaire; 
ses  petits  enfans  lui  souhaitaient  encore  de  longs  jours,  et,  de 
son  banc  rustique,  assis  au  soleil,  sous  le  feuillage,  il  aperce- 
vait, comme  le  prophète,  en  haut  de  la  montagne,  dans  un 
lointain  ^prestigieux,  la  terre  promise  (II,  340).  —  So  klingen 
hier  die  Tendenzen,  die  auf  dem  tiefsten  Grunde  der  Ideen 
der  „p.  d.  ch."  liegen,  noch  einmal  an.  Wir  ahnen,  wie  sehr 
Balzacs  Selmsucht,  lange  zu  leben,  durch  den  Roman  hindurch 
als  Unterton  zu  seinen  iibrigen  Ideen  mitschwingt,  wenn  auch 
nicht  so  stark  wie  in  „le  Centenaire". 

Der  SchluB  ist  kurz  und  packend.  Wir  sahen  an  ver- 
schiedenen  Stellen,  dafi  Balzacs  Talent  ihn  besonders  befâhigt, 
Ausbriiche  einer  elementaren  Leidenschaft  gedrângt  und  mit 
visuellen  Mitteln  zu  schildern.  Das  kommt  auch  hier  zum 
Ausdruck.  Die  Schilderung  der  Gefiihle  ist  vollstàndig  zu- 
riickgedrângt;  der  Sterbende  flndet  zuletzt  keine  Worte  mehr, 
sie  auszudriicken;  und  die  furchtbare  SchluBszene  wird  nur 
von  einem  erstickten  Rocheln  begleitet,  das  immer  schwilcher 
wird,  bis  Raphaël  in  einem  tierischen  Akt  sein  Leben  aus- 
haucht.  —  Der  Inhalt  der  Szene  ist  gràiJlich;  aber  gerade 
hier  zeigt  sich  noch  einmal  Balzacs  Konnen,  indem  er 
ihr  durch  ganz  kurze  Fassung  und  visuelle  Schilderung  einen 
hochdramatischen  Charakter  verleiht.  So  endet  der  „philo- 
sophische  Roman". 


Zusammenfassung  und  Schlufs. 


Nachdem  wir  dergestalt  mit  der  Analyse  von  Balzacs 
seltsamem  Eoman  einen  Blick  in  seine  Werkstatt  getan  liaben, 
ist  der  allgemeinste  Eindrnck,  der  uns  davon  bleibt,  wolil  der, 
daB  Balzac  hier,  in  groBerem  MaBe  als  in  seinen  meisten 
andern  Romanen,  das  teclmisclie  Interesse  dem  stofflichen  unter- 
geordnet  hat.  Wie  er  seine  Ideen  mogliclist  vielseitig  in  der 
Form  der  Erzàlilung  zum  Ausdruck  bringe,  wie  er  dem  Roman 
einen  ganz  bestimmten  allgemeinen  Cliarakter,  den  des  philo- 
sophisclien  Romans,  verleihe,  das  ist  seine  Hauptsorge.  Was 
deslialb  dem  Werk  den  kiinstlerischen  Charakter  nimmt,  ist 
ganz  allgeraein  gesproclien  —  der  Umstand,  dafi  fast  in  aile 
Telle  der  Erzàlilung  und  Schilderung  jene  lieterogenen  Ten- 
denzen  hereinspielen.  Das  war  es  aucli,  was  uns  —  neben 
dem  oben  genannten  Grund  —  nôtigte,  uns  in  das  Gefiige 
jeder  einzelnen  Szene  hineinzuarbeiten,  wollten  wir  den  fort- 
wàhrenden  Zwist  zwischen  lialb  unbewuBtem,  eclit  kiinst- 
lerischem  Drang  und  unkiinstlerisclier,  dem  Werk  gewaltsam 
aufgepfropfter  Tendenz  im  einzelnen  verfolgeu.  Was  Balzac 
in  der  „peau  de  chagrin"  kunstlerisch  leistet,  ohne  es  zu 
woUen,  was  ihm  trotz  heifien  Bemuhens  miClingt,  das  hat 
uns  die  Untersuchung  in  regelloser  Reihenfolge  der  Resultate 
gezeigt.  Versuchen  wir  nun  dièse  verschiedenen  Resultate  zu 
einem  einheitlichen  Bild  von  der  Ausdehnung  und  den  Grenzen 
Balzacscher  Kunst  um  1831  zu  vereinigen. 

Zunàchst  miissen  wir  uns  mit  den  Fragen  des  Stofflichen 
beschàftigen,  denen  Balzac  seine  Hauptaufmerksamkeit  zu- 
gewendet  hat. 

1.  Balzac  besitzt  ein  uugewôhnliches  SelbtbewuBt- 
sein,  das  aus  dem  instinktiven  Bewuûtsein  seiner  wirklichen 
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Fàhigkeiten  stets  neue  Nahrung  schôpft.  Sein  Glaube,  zu 
etwas  Grofiem  befâhigt  zu  sein,  ist  niclit  geringer  als  sein 
Glaube,  dafi  er  als  Erfolg  seines  Schaffens  ail  seine  Wiinsche 
befriedigt  selien  werde.  Nocli  schwerer  als  bei  manchem 
andern  ist  daher,  wenn  es  sich  um  seine  primaren  Antriebe 
zum  Scliaffen  handelt,  bei  ihm  zu  unterscheideu  zwisclien 
kunstlerischen  und  unkiinstlerisclien  Antrieben. 

Als  Stiitze  dient  seinem  SelbstbewuBtsein  seine  Théorie 
von  der  Macht  eines  starken  Willens,  demselben  Boden  ent- 
waclisen  wie  jenes.  Seinem  kunstlerischen  SelbstbewuCtsein 
steht  eine  àsthetische  Anwendung  jener  Théorie  zur  Seite, 
die  sich  in  demselben  Mafie  bildet  und  klârt,  als  er  sich  seiner 
spezifiscli  kunstlerischen  Begabung  bewuût  wird. 

Die  lebhafteste  Form  von  Balzacs  SelbstbewuBtsein  in 
den  ersten  Jahren  nacli  1829  —  in  gewissem  Ma6e  freilich 
sein  ganzes  Leben  lang  —  ist  das  philosophische  Selbst- 
bewuUtsein.  Es  liegt  begriindet  in  und  wird  unterstlitzt  von 
einem  gewissen  Hang  zum  Systematisieren. 

Es  erzeugt  das  Bestreben,  etwas  philosophisch.  Bedeutsames 
zu  leisten,  ein  philosophisches  Werk  zu  sclireiben.  Die  Ideen 
eines  solchen  Werkes  konnten  nur  in  Zusammenhang  mit 
eben  der  AVillenstheorie  stelien,  die  ihm  zugleich  den  Ansporn 
zu  kiinstlerischem  Schaiïen  gab;  denn  Balzac  verfiigt  iiber 
keine  andern  wesentlichen  philosophischen  Ideen,  Seine  An- 
triebe und  Absichten  bei  der  Konzipierung  eines  philosophischen 
Werks  treten  bei  der  „p.  d.  ch.^  in  folgender  Form  zutage: 

2.  Die  unbewufiten  Antriebe  sind,  will  man  es  wagen, 
zu  trennen,  was  bei  Balzac  nie  ganz  zu  trennen  ist,  drei- 
facher  Gestalt. 

Es  ist  ein  unkiinstlerischer  Antrieb:  der  Ehrgeiz,  beriihmt 
zu  werden  als  Philosoph  und  Kiinstler,  die  Begierde,  reich  zu 
werden,  in  feinen  Kreisen  verkehren  zu  diirfen,  von  schonen 
Frauen  geliebt  zu  werden. 

Es  ist  der  halbkiinstlerische  Antrieb,  Ideen,  die  sich 
nicht  elementar  zu  kiinstlerischer  Gestaltung  drângen  —  ich 
habe  zu  zeigen  versucht,  daB  dies  nicht  der  Fall  ist  — 
in  Verkennung  des  eigenen  Kônnens  zur  Gestaltung  zu 
zwàngen. 
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Es  ist  endlich  der  wirklich  kunstlerisclie  Antiieb,  selbst 
solclie  Ideen,  die  besser  den  Stoff  einer  pliilosopliisclien  Ab- 
liandlimg  gebildet  liàtten,  in  eineu  realistisclien  Stoiî  —  eine 
Erzàlilung  aus  der  Gegenwart  —  einzukleiden. 

3.  Dem  entsprechen  folgende  bewuBte  Absichten: 
Der  Roman  soll  dem  Geschmack  vornelimer  Kreise  huldigen. 

Er  bat  also  in  solclien  Kreisen  zii  spielen  und  womoglicli  ge- 
wàhlte,  dem  feineren  Empfinden  zusagende  GefUhle  zum  Aus- 
druck  bringen.  Er  soll  sich  ziigleich  an  den  vorhandenen 
literarischen  Geschmack  der  Zeit  anlelinen:  er  wird  roman- 
tische  Zuge  zii  tragen  haben  ;  das  Symbolisclie  hat  in  Gestalt 
des  Phantastischen  à  la  Hoffmann  aufzutreten.  —  Dem  erst- 
geuannten  Bestreben  kommt  Balzacs  matérielle  Pliantasie 
entgegen,  die  ilin  zur  Darstellung  seines  Ideals,  vornehmer  IJm- 
gebungen,  drângt;  dem  leztgenannten  seine  kUnstlerisclie  Un- 
sicherheit,  die  ihn  zwingt,  sicli  an  vorhandene  Muster  anzulelinen. 

Der  Roman  soll  bestimmte  Ideen  unter  der  Form  einer 
symbolisclien  Erzàhlung  zum  Ausdruck  bringen;  anfierdem  soll 
môglicbst  vielen  Persouen,  ZustJinden,  Ereignissen  eine  tiefere 
Bedeutung  unterlegt  werden.  Im  Zusanimenhang  damit  soll 
der  Roman  aucli  Ideen  zum  Ausdruck  bringen,  die  speziell  der 
Gegenwart  angeboren  und  sie  zugleich  kritisch  charakteri- 
sieren:  Ideen  iiber  die  innere  Leere  der  Zeit,  den  Egoismus  der 
zeitgenossischen  Gesellschaft.  Demgegenliber  soll  vom  Schrift- 
steller  der  Standpunkt  eines  frôhlichen  Skeptizismus  ange- 
nommen  werden. 

Damit  ist  gegeben,  dafi  die  Erzàhlung  in  der  Gegenwart 
spielt.  Die  Typen  miissen  mannigfaltig  und  modem  sein.  Sie 
miissen  in  der  Wirklichkeit  anzutreffen  sein.  Der  Roman 
muû  ortlich  und  zeitlich  genau  bestimmt  sein.  Moderne  Ver- 
hàltnisse,  wie  das  Geld,  miissen  eine  wichtige  Rolle  spielen; 
nicht  jedermann  hat  Geld  im  ÛberfluU,  aber  jeder  begehrt  es. 
Die  Phantastik  muû  soweit  wie  moglich  unter  den  Einflufi 
der  Wii'klichkeitsillusion  gestellt  werden. 

4.  Diesem  Rahmen  dient  als  Fiillung  folgendes  Material 
von  Ideen,  Idealen  und  Erinnerungen: 

Die  Idée  von  der  Macht  des  starken  Willens,  unter  Ein- 
flufi  îisthetischer  Parallelideen  modifîziert  und  zur  Deiinition 
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des  Génies  verwendet;  spezialisiert  zur  Idée  der  Moglichkeit 
sein  Leben  zii  verlângern  (Typus:  der  Raritatenhândler).  Die 
Kontrastidee  zu  der  letzteren:  Abnutzung  des  Lebens  durcli 
„excès",  steht  im  Mittelpunkt  der  Ideen,  die  symbolisiert 
werden  sollen.  Kombinierung:  mit  nocli  unklaren  Ideen  uber 
„action''  und  „réaction". 

Der  Idealtypus  des  Dicliters,  gedaclit  als  Selbstportrât 
mit  romantischer  Pose;  der  Idealtypus  der  Geliebten:  Pauline 
de  Vistchnau,  eine  Synthèse  von  Pauline  Gandin  und  Fœdora. 

Die  Erinnerungen,  hauptsâchlich  durcli  die  Zeichnung  der 
beiden  Idéale  liervorgerufen.  Durcli  sie  wird  ganz  besonders 
das  realistische  Elément  eingefiilut:  Balzac  liât  zu  bescliieiben 
was  er  geselien  und  erlebt  hat.  ' 

5.  Die  Frage  nach  den  Resultaten  aus  Balzacs  Ab- 
sichten  fiihrt  uns  naturgemilB  sofort  auf  das  Gebiet  des 
Teclmisclien.  Docli  liiBt  sicli  auch,  wenn  wir  beim  Stolîliclien 
bleiben,  schon  folgendes  konstatieren: 

Die  Hauptidee  ist  ungeniigend  zum  Ausdruck  gebraclit 
wahrsclieinlicli,  weil  das  Mârclienmotiv  ungeschickt  ausgewàhlt 
und  benutzt  worden  ist. 

Balzac  symbolisiert  oft  unmotiviert;  das  Wesen  des  Sym- 
bohschen  ist  niclit  erfafit;  Disproportion  des  Symbols  zum 
Symbohsierten.  Balzac  symbolisiert  zu  viel:  es  ist  ein  Felil- 
griff,  im  dritten  Teil  Raphaël  und  die  Gesellschaft  in  Gegen- 
satz  zu  stellen,  obwohl  sie  dasselbe  versinnbildlichen  sollen- 
Raphaël  und  dem  Raritatenhândler  ahnliche  Zuge  zu  geben' 
obwohl  sie  entgegengesetzte  Lebenssysteme  verkorpern  sollen! 

Das  Stoffgebiet  des  Liebesromans  ist  durch  die  wichtige 
Rolle,  die  z.  T.  das  Geld,  die  Armut  spielen,  bereichert;  der 
Roman  ist  der  Wirklichkeit  nâher  gebracht.  Entgegenstehende 
Absichten  gestatten  aber  diesen  Neuerungen  nur  episodischen 
Raum. 

Fiir  Einfiihrung  eines  konsequent  leidenschaftlichen  Ego- 
isten  wie  sie  versucht  wird,  ist  von  vornherein  kein  Platz- 
es  fehlt  die  Handlung  fiir  ihn. 

Wir  haben  damit  schon  die  Fragen  des  Technischen 
beruhrt;  hier  sind  die  Resultate  von  Balzacs  Versuchen 
lolgende: 
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6.  Balzac  zeigt  sicli  infolge  seines  Naturells 
zur  Ausfiilirung  von  melireren  seiner  Absichten  un- 
fâliig: 

Die  Darstellung  edler,  feiner  Gef iilile  {Pauline  —  Kapliaël) 
miûlingt  ilim,  da  sein  plunip-materialistisches  Naturell  sich 
l^tewisclieudrângt    Die  romantische  Pose  ist  nur  versucht. 
I^p     Die    Darstellung   tiefer   pliilosopliisclier    Gedanken   wird 
durcli  seinen  Zug  zum  Eealistisclien,  Sinnlichen  vereitelt:  un- 
passende  Exeniplifizierung,  unphilosophischer  Stil.    Statt  Philo- 
sophie Phantasie. 
I^K     Die  Darstellung  des  Phantastischen,  z.  T.  nach  Hoffmann- 
•  schem  Muster,  miBlingt:  Fehlen  einer  eigentlich  transzendenten 
antasie.    Falsche  „Technik  des  Wunderbaren", 
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7.  Absichten,  die  nicht  in  der  Linie  von  Balzacs 
v>irklichen  kiinstlerischen  Fàhigkeiten  liegen,  hindern 
dièse,  sich  Bahn  zu  brechen: 

Balzac  will  zu  oft  nicht  Individuen,  sondern  Typen,  z.  T. 
mit  symbolischer  Bedeutung,  schildern.  Analytische  Schilderung. 
Statt  individueller  Cliarakteiisierung  Eeminiszenz.  Statt 
realistischer  Schilderung  des  Àufieren  Pseudophysiognomik. 

Balzac  will  zu  oft  nicht  wirkliche  Ôrtlichkeiten  schildern, 
sondern  poetische  Stimmungsbilder,  typisch-symbolische 
Gemiilde  geben. 

Balzac  will  in  der  Liebesgeschichte  Eaphaël  —  Fœdora 
nicht  nur  Schilderung  leidenschaftlicher  Gefiihle  geben,  sondern 
auch  die  einer  „wissenschaftlichen  Liebe":  Pose  des  Beobachters. 

8.  Die  kiinstlerischen  Fàhigkeiten  Balzacs  brechen 
aber  doch  manchmal  durch  (besonders  in  der  Schilderung 
von  Erlebtem,  in  kleinen  Szenen,  in  denen  die  unkiinst- 
lerischen  Motive  ausgeschaltet  sind): 

Schilderung  elementarer  Getuhlskundgebungen  mit  visu- 
ellen  Mitteln. 

Ausdruck  des  Visionâr-Phantastischen. 

Verwertung  der  Schilderung  des  ÂuBeren  zu  einheitlicher 
Charakterisierung  {Aquilina  —  Fœdora). 

Verwendung  der  Kontrastwirkung.  Ansâtze  zur  Loslôsung 
vom  „Poetischen".    Darstellung  des  Unscheinbaren,  HàBlichen. 
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Versiiclie  zu  kiinstlerisclier  „Schilderung":  Lichttechnik. 

Milieuscliilderung-  zur  Belebung  der  Erzâlilung  und  zur 
Cliarakterisierung  von  Personen  und  Zustânden:  riclitige  Ideen 
dariiber,  aber  nui-  unsiclieres  Fortschreiten  in  der  Teclmik. 

Dièse  Zusammenfassung  der  Resultate,  die  uns  die  Analyse 
der  „p,d.chJ'  lieferte,  verglichen  mit  dem,  was  wir  der  Be- 
sprecliung  von  Balzacs  friiheren  Werken  entnahmen,  zeigt 
deutlich,  welclien  Platz  der  Roman  in  Balzacs  literarisclier 
Entwicklung  einnimmt.  Ein  retardierendes  Moment  —  der 
Versucli  Balzacs,  pliilosopliiscli  zu  sclireiben  —  wirkt  sicli 
darin  aus,  und  bewirkt,  da6  Balzacs  Fâhigkeiten  fast  durcli- 
weg  unterdriickt  werden,  am  meisten  auf  dem  Gebiet  des 
Technisclien,  dem  das  Stofilnteresse  ganz  untergeordnet  ist. 

Den  wiclitigsten  Fortschritt  bedeutet  das  stofflich  Neue: 
das  Wirkliclikeitsinteresse,  mit  dem  auf  eine  kurze  Strecke 
Geldinteressen  und  Geldnote  die  Handlung  beleben.  Von 
technisclien  Fortschritten  ist  der  Aviclitigste  die  Erkenntnis 
der  kiinstlerischen  Verwertbarkeit  der  Kontrastwirkung;  sie 
wird  mit  am  meisten  dazu  beitragen,  den  Idealstil,  der  nie 
Balzacs  Sache  war,  immer  mehr  aus  sein  en  groBten  Werken 
zu  verdrângen,  wie  das  hier  schon  in  der  „p.d.ch."  mehrfach 
geschehen  ist. 


Druck  von  Ehrhardt  Karras,  Halle  a.  S. 
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